FrantiSek Dibarbora a commedia dell’arte
Milo$ Mistrik

Talianske ludové renesanéné¢ divadlo niektori historici odvodzuji az =z tradicie
starorimskych atellan. Anticki ioculatori, mimovia a klauni mali naozaj vel'a spolo¢ného s hercami
commedie dell’arte: komické vystupovanie ako hlavnt prednost’, schopnost’ improvizacie a uzkeho
kontaktu s divdkmi, ovlddanie hry telom i hudobnym ndastrojom, dominanciu Zzivej opticko-
akustickej, audiovizualnej zlozky nad literarnou. Jedni aj druhi herci sa premienali v masky a
stvarnovali typy, zveliCene prirovnavané ku skuto¢nosti.

Zial', ich divadelné produkcie zanechali malo materialnych stop a precizna historiografia je
skor opatrn pri formulovani jednozna¢nych tsudkov. Tazko je uZ teraz najst nejaké rozsiahlejsie
dokazy, ved’ medzi starym Rimom a talianskou renesanciou preslo celé tisicro¢ie. Ale na druhej
strane — bolo by to privel'mi nepravdepodobné konStatovanie, ak by sa povedalo, ze aj napriek
staroénému odstupu sa zachovala kontinuita? Ved atellana aj commedia dell’arte vyrastaji priam
zo zékladov T'udskej povahy. SaSovia a zabavaci si asi druhé najstarsie remeslo ludstva, najdeme
ich v dejinach ludstva vzdy a vSade, aj ked neraz na okraji spolo¢nosti, medzi uboziakmi a
vyvrhel'mi.

Commedia dell’arte rozkvitla v Taliansku 16. storocia a udrzala sa tam asi dvesto rokov.
Rozsirila sa aj inde, hlavne do Franctzska, a jej principy, urcite aj pre spominanu blizkost” k
zakladnym archetypom l'udského spravania, prezivaju dodnes. Nejedna sicasna divadelna skupina
sa k nej hlasi, Cerpa z jej zdrojov a prendsa ju do moderného divadla. Ked’ si to zoberieme z
historického nadhladu: pre€o by az dodnes nemohla kolovat v zilach sucasnych hercov
komediantska krv talianskych klaunov, ked nds od jej vrcholného obdobia deli ovela mene;j
storo¢i, ako ju samotnu v Case jej rozkvetu delilo od starého Rima? Ked’ ocarila publikum aj po
tisic rokoch v renesan¢nom a neskororenesancnom Taliansku, preco by nemohla v nejakej podobe
existovat’ aj po dvesto-tristo rokoch na javiskdch sucasné¢ho divadla? Kolko hereckych generacii
preslo svetom od konca commedie dell’arte? Pat, Sest, sedem l'udi od pradedov k synom a
vnukom. Niesli si a dodnes nesu nielen rovnaké genetické kody, pribuzné Crty tvare, ale aj totozné,
stale sa opakujuce a vzdy znova na povrch vyvierajice divadelné naklonnosti, spravania a talenty.
Commedia dell’arte je stale pritomna.

FrantiSek Dibarbora je potomkom talianskeho rodu. Jeho dedo, akysi di Barbora, pochadzal
z Gorizie, mesteCka ned’aleko severotalianskeho Udine, z kraja Friuli — Venezia Giulia. Je to

ned’aleko Benatok. Oblast, ktord je nielen koliskou commedie dell’arte, ale ktora jej aj najdlhsie



zostala verna. Z Benatok a okolia pochadzali desiatky a stovky talianskych komediantov, ktori
brazdili Apeninsky polostrov a Casto podnikali vypravy aj za Alpy. Na benatskych trhoviskach a
karnevaloch sa vykrystalizovali najvyraznejSie masky l'udovej komédie, tam dozreli a umelecky
Carlo Gozzi (1720-1806), posledné dva vel'ké zjavy commedie dell’arte, ktoré sa sice navzdjom
rozhadali, ale obaja svojim spdsobom prispeli k upevneniu historického postavenia Talianov na
tejto pode. Samozrejme, nemame Ziadne hmatatel'né dokazy, ale aj tak si dovolime tvrdit’, Ze dedo
di Barbora, tak ako jeho predkovia a jeho spoluobcania z Gorizie, sa priam kupali v commedii
dell’arte, Ze ju mali dokonale zaziti a poznali vSetky jej podoby, typy i scenare — sogetta. A mozno
— ale to by sme uz naozaj prisli na nebezpecné pole domnienok — si v nej niektori stari di
Barborovci aj zahrali.

Cast’ severného Talianska patrila Rakasku az do roku 1918, a tak sa tito Taliani dostali do
Viedne a odtial’ do ned’alekej Bratislavy a Ivanky pri Bratislave. FrantiSek Dibarbora sa narodil eSte
za Rakusko-Uhorska, v roku 1916, sice uz v Bratislave, ale eSte stale v tej istej krajine, ktora si
nohy kupala v Adrii a dedova Gorizia bola tak isto jej sucast'ou ako jeho rodny Pressburg. Otec sa
volal Giacommo Dibarbora a bol zelezni¢iarom. Urcite sa citil uz viac Stredoeurdopanom ako
juzanom, ale urcite si stale niesol v hlave 1 v krvi mnoho z toho, ¢o formovalo jeho nedavnych a
bezprostrednych predkov. Napriklad aj vztah k divadlu. Mal k nemu trocha odlisny vztah, ako mali
slovenski rodi¢ia rovesnikov jeho syna. U nas to bola v dvadsiatych aj tridsiatych rokoch 20.
storoCia stile eSte vec trocha nezvyCajnd, pripustana horko-tazko ako ochotnicka, prevazne
mladeznicka zdbavka, Studentskd alebo cirkevna vychovnd pomdcka, ale urcite nie ako slusné
povolanie. Herectvo u nas za Rakuska-Uhorska skompromitovali kocujuci ,,komikusi, darebaci a
odkundesi, naSmu narodu cudzi conquistadori, plateni budapestianskou vladou. Alebo vydridusski
principali, ktori sa nevel'mi starali o zivotnll troven svojich hercov. Prichadzali sem samozrejme uz
aj hostujuce divadla vyS$Sej umeleckej kvality, ale to vacSinou do centier, kde slovenské
obyvatel'stvo tvorilo skor okrajové vrstvy. Tradicia slovenského ndrodného ochotnictva bola
prislabd a prikratka na to, aby nieCo na vSeobecnom pohlade na divadlo dokéazala zmenit.
Profesionalne Slovenské narodné divadlo vzniklo aZ roku 1920, ked’ mal FrantiSek Dibarbora Styri
roky, samostatna Slovenska ¢inohra az roku 1932, ked’ mal Sestnést’.

FrantiSek Dibarbora bol uz rodeny Bratislavéan — hrdy Bratislav¢an a Slovak — hrdy Slovak.
Aj jeho predkovia boli hrdi Taliani, tam sa vlastenectvo dodnes nepoklada za telesna chybu, a nas
herec od mladosti tiez prilnul k svojmu rodisku. Ich osemdetn4 rodina mala pole tam, kde dnes
stoji v Bratislave Zimny Stadion, najmladsi Fero vyrastal na periférii tohto mesta, hraval sa na

Kriznej a na Zelezni¢nych trasach, ktoré ju pretinali. Bol to normalny bratislavsky chlapec, nadSeny



pre futbal, ktory mu iSiel vynimoc¢ne dobre. Urcite aj tie jeho talianske kvapky krvi sposobovali, ze,
ako spomina, bol ,,technicky futbalista®, dobre mu isli , klueky, finty, prihravky“.! Mal rad loptu a
hru s flou a v mladeznickom futbalovom muzstve SK Bratislava, neskor§om Slovane, to dotiahol
ako Gtoénik dost’ daleko. ,,Som Slovak s talianskou futbalovou krvou,* hovoril o sebe.’

V polovici tridsiatych rokov prislo v Zivote tohto obycajného slovenského chlapca z
bratislavskej rodiny, ktora ale bola v nieCom predsa len odli$na, k dolezitému zlomu. Raz, ked’ boli
spolu s otcom na akomsi filmovom predstaveni, spytal sa ho vraj Giacommo Dibarbora ¢osi, ¢o by
v tom Case asi ziadny slovensky otec neurobil: ,,Nechces byt hercom?* A chlapec bez rozmysl'ania
odpovedal: ,,Preco nie?* Otec mu to pripomenul na konci Skolského roku a poslal ho na skasku na
Hudobni a dramaticka akadémiu. Uz zrely herec si spomina na tato otcovsku otazku v
dvojrozhovore pre bratislavsky Vecernik, ktory s nim a jeho dlhoro¢nym stiputnikom, MikuldSom
Hubom, urobil roku 1978 Gabriel Rapos. Mikuld§ Huba, d’als§i vyznamny slovensky herec, k
Dibarborovi pridava svoju vlastni spomienku: ,,U mia to bolo naopak. (...) Otec tfpol, aby som

“> Veru, maloktorého slovenského chlapca poslal vtedy jeho otec ku

nechcel byt hercom.
komediantom. Lenze Giacommo asi videl prirodzené nadanie svojho najmladSieho potomka a
posudzoval ho v inom kultirnom kontexte. Musel iste poznat’ priklad Giuseppe Verdiho a silu jeho
operného diela pri zjednocovani Talianska. Vedel, Ze divadlo m6ze mat’ aj svoju dostojnost, ze aj
klaun méze byt zboznovany a urcite si pamadtal, ze zo scény sa da povedat aj to, ¢o odinakial nie.
Pre Giacomma Dibarboru nebolo hanbou mat’ zo syna herca.

FrantiSek Dibarbora presiel sitom prijimacieho pohovoru a roku 1934 sa stal frekventantom
Hudobnej a dramatickej akadémie vedenej Jankom Borodd¢om. Uz od pociatku ho tento zakladatel’
slovenského profesionalneho divadla ovplyvnil. Boroda¢ bol vtedy urcujucou a najvyhranenejSou
osobnostou Slovenského narodného divadla, neobycajne huzevnaty, koncepény aj odvazny.
Prekonaval vSetky bezné problémy vzniku a rastu Narodného divadla, aj zdmerne mu kladené
prekazky. Doslova vydupal na cechoslovakistickych tradoch s pomocou kultirnej verejnosti
Slovensku ¢inohru SND, vytvoril predpoklady pre jej rychly a tspesny vyvin od druhej polovice
tridsiatych rokov. Dal priestor mnohym talentom spomedzi hercov i1 zacinajucich mladych
rezisérov — priestor aj tym, ktori si uz inscenacné umenie predstavovali inak, ako on sdm. FrantiSek
Dibarbora bol nesporny talent, svojrazny typ mladého muza, nekonformny, ale nie excentricky, ani

provokativny. Sarmantny. Elegantny. Prisiel do Hudobnej a dramatickej akadémie v najlepsom
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Case, ked’ sa skoncili jej porodné bolesti a nastupovala etapa rozvoja Skoly i samotného divadla, pre
ktoré vychovavala dorast. Dibarbora ¢oskoro zacal hravat, sktisenosti zo Skoly si mohol pravidelne
overovat’ na javisku — pod taktovkou Janka Borodaca, aj d’alSich reZisérov.

Vtedy eSte nemohol mat’ vyhraneny vlastny divadelny ndzor, ani nemal sformovanu vlastnt
predstavu ¢i koncepciu toho, ako ma moderné herectvo vyzerat. Iba jeho spontanny talent ho
neuvedomene viedol pri prvych krokoch, nieCo z vtedajSieho divadla mu bolo blizSie, nieco
vzdialenejSie. Hned’ od pociatku sa ukazovalo, Ze bude hlavne komikom, a takto si ho aj reziséri
prevazne obsadzovali. Prvé stretnutie s Jankom Boroddcom nanho nezapdsobilo povzbudzujtco:
,,Prisiel vysoky, Stihly muz s orlim nosom, v sivom klobtku ,diplomat‘, v pravej ruke bambusova

pali¢ka. Na tvari bradavica a prisne o&i. ,Len tento nech ma neskisa,* Zelal som si.«*

A predsa to
bol hlavne Borodag, ktory ho prvé roky, hlavne eSte pocas Studia, najcastejSie zamestnaval. Boli to
vsak, samozrejme, iba vedl'ajSie ulohy a nemuseli to byt vzdy iba postavy mlddencov — rovnako
hréval i starcov. Dokonca hned’ prva uloha v Slovenskom nérodnom divadle, ktort mu pontkol
rezisér Andrej Bagar v NusSi¢ovom Ndarodnom poslancovi (1934), bola postava osemdesiatrocného
starca. Jeho komedialna natura ho priviedla prevazne k takym tlohdm, ako Sluha v Shakespearove;j
Rozpravke zimného vecera (1935, rézia Viktor Sulc), Pater v Shakespearovom Veceri trojkralovom
(1936, rézia Janko Borodac), krémar Icik v Stodolovych VelkomozZnych panoch (1938, rézia Janko
Borodac), Muzikant v O’Neillovej Tuzbe na farme (1938, rézia Ferdinand Hoffmann), Baltazar v
Shakespearovej Komédii omylov (1938, rézia Viktor Sulc).

Janka Boroda¢a mlady FrantiSek Dibarbora ako typ herca napokon vel'mi nezaujal. Dal mu
sice eSte zahrat’ Arlecchina v Goldoniho Luhdrovi (1939), ¢im presne natrafil na jeho Zivl nitku,
ale inak onho postupne stracal zaujem. Vo svojich Spomienkach ho len letmo pripomenie” a cely
sucet ich spoluprace, pred vojnou i po vojne, je relativne stru¢ny. Boroda¢ budoval divadlo ako
inStitaciu narodnt a reprezentativnu. Chcel, aby to bola institicia nielen estetickych hodndt, ale aj
narodnej velkosti, vytvaral divadlo klasického typu pozdvihujuce Slovédkov na uroven vyspelého
europskeho naroda. Jeho predstava smerovala k tomu, aby sa hodnotny, najradsej vazny repertoar
napiial hlbokym hereckym psychologizmom, aby boli inscenacie realisticky pravdivé pripadne i
monumentalne. Tvrdo pracoval na tom, aby vychoval velkych hercov vynikajucej slovnej kultury,
stvarnovatelov ozajstnych hrdinov, emocionalne bohatych a rytiersky dominantnych. Ale tento
mlady Dibarbora, ktory sa stal riadnym ¢lenom ¢inohry Slovenského narodného divadla roku 1938,
chcel hlavne komédiu, pohyb po scéne, tanec a spev, veseli naladu, mozno veci akoby trocha

lahtikarske a nekoreSpondujice celkom s borodacovskou koncepciou.
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Nielen Boroda¢, ale ani Jan Jamnicky v fiom nenaSiel zalibenie. Manipulator a
mystifikator, rezisér tajuplnych sil, dolujuci v hibkovych zikutiach duse a na scénu vynasajuci
metafory divadelnej poézie, nemohol v Dibarborovi, privelmi spontinne nastavenom, najst’
dostatocny ohlas svojich predstdv. Nezabudajme, ze tento mlady herec bol aj prirodzene
inteligentny a sebavedomy a nepodlichal pri’ahko magii, ktorou zasa ini, ako Stefan Figura, sa dali
I'ahko ovplyvnit. Samozrejme, aj Jamnicky Dibarboru niekolkokrat obsadil, ved vtedy isli
premiéry za sebou aj viackrat za mesiac, hrali vSetci ¢lenovia stuboru, lebo ich stale nebol dostatok.
Preto bol Dibarbora v Jamnického réziach Lészléovej Drogérie (1937) — toto bolo jeho
absolventské predstavenie,’ Begoviéovho Bozieho cloveka (1939), ale hlavne v dvoch jeho
molierovskych inscenaciach: v Mizantropovi (1940) v karikatire predstavil Akasta a v Zdravom
nemocnom (1943) v zveli¢eni nadutého starého lekdra Diafoira. Jamnicky, tak ako Boroda¢, dobre
vedel, kam typovo patri Dibarbora, lenze ani Jamnicky ani Borodd¢ neboli nadSencami takého
divadla. Jan Jamnicky sa citil poslancom zavaznej$ich myslienok stvdrnenych v romantizujicom
patose a hoci v opozicii vo¢i Jankovi Borodacovi, rovnako ako on, chcel robit’ divadlo velkého
Stylu.

A tak sa rezisérom Dibarborovej mladosti stal Ferdinand Hoffmann. Z tychto spominanych
rezisérov umelecky a azda aj 'udsky najtolerantnej$i, spontanny divadelnik moderného scénického
umenia, ibaze s najnepriaznivej$im zivotnym osudom. Dibarbora, zvierany spolu s celym suborom
Jankom Boroda¢om, ktory vyzadoval pevnu disciplinu, pocitil, Ze Hoffmann a Jamnicky, to bol
,priam skok k novym métam a ambiciam nasho divadla“. Obaja vyZadovali ,,vlastnii herecku
tvorivost*™ a herci odrazu ,,neboli manipulovani, ale slobodni“.” Ferdinand Hoffmann ho
obsadzoval najCastejSie, spravidla do komédii, alebo do typovo presne uréenych postav a
postaviciek, kde mohol na§ herec uplatnit’ to, Gomu sam hovoril ,,presnost’ a doslednost®.® Teda
jasnu kresbu, zrete'ny a viditelny herecky vyraz, ktory sa neskryval v hlbinach psychiky, ale v
plnej sile sa predvadzal divékovi, lebo ,,divadlo a obecenstvo st spojité nadoby, ktoré, ked sa
prerusia, zakonite musi jedna uhynut*.” V sluzbe takémuto Fahkému, ale aj racionalnemu divadlu
sa pretelesnil do Ondra v Urbankovom Kamennom chodnicku (1939), Mladena Dakovi¢a v
Nusi¢ovom Neboztikovi (1939), Bernarda Gassina v Pugetovych Stastnych chvilach (1939),
Freddyho v Shawovom Pygmalione (1939), Edmonda Clausena v Hauptmannovej hre Pred

¢ Skolu som absolvoval vo veselohre Drogéria od M. Laszloa, ktort reziroval dr. Jan Jamnicky. Pisal sa rok 1938,
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zapadom sinka (1939), Petra vo Wiichnerovom Zdzracnom salasi (1940), Dona Juana de Haro v
Hugovom Hernanim (1940) a Hatapku v Luzanskej hre Hatapka spravi vsetko (1940). Rezisér
Ferdinand Hoffmann, duch nezavisly a slobodny, nesuhlasil s mnohymi vecami v divadle, a tak z
neho roku 1941 odisiel, ¢i ako spomina FrantiSek Dibarbora, ho ,,z divadla prepustili“.10 Ale ani
nas herec nebol spokojny. ,,Moja vybusna temperamentna povaha a mladost’ mi niekedy v subore
prinasali aj dost’ neprijemnosti. (...) Kedze som vedel niekol’ko cudzich jazykov, chodil som sa
divat’ aj trosku d’alej od Bratislavy a svojimi ndzormi a ich pertraktovanim medzi kolegami v
stibore som sa dostal ob&as do rozporov s vedenim suboru.“'" S kym konkrétne, to prezradza inde:
,,Doslo k malému nedorozumeniu medzi mnou a $éfom Borodacom a vzburil som sa. Rozhodol
som sa skusit’ §tastie v inom zanri. V operete.“'? Stalo sa tak roku 1940. Ferdinand Hoffmann aj
Frantidek Dibarbora priblizne v rovnakom &ase odchadzaju. ReZisér z trucu na Urad propagandy,
herec do operety. Herec urobil lepsie, svojim odchodom ziskal, rezisér stratil.

To, ze hovorime o pozitivnych dosledkoch odchodu Frantiska Dibarboru do operety, je
trochu v protiklade k vSeobecnému nazoru. Pri vystavbe nasho Narodného divadla, pri kladeni
zékladov slovenskej profesionalnej divadelnej kultary sa zaner operety vSeobecne pokladal za
najmenej hodnotny. Uz riaditel’ Antonin DraSar si v tridsiatych rokoch uzil vela kritiky za to, Ze
,znesviacoval® dosky Néarodného divadla nie¢im takym mizernym, a takyto ndzor u nas sprevadza
operetu prakticky az dodnes. Aj ked’ z teoretického hl'adiska je to dost’ bizarna myslienka, triedit’
divadelné zanre na ,,horSie” a ,,lepsie®, z hladiska vyvinu nérodnej divadelnej kultary ju mozno
pochopit’. Ak sa mala budovat’ ndrodna operna kultura, mohli sa povazovat’ odbocenia k operete za
nieCo, ¢o uhybalo z priamej cesty za zvlddnutim vokdlne najndrocnejSich partov a Co sa
uspokojovalo s jednoduchsou hudobnou Strukturou a jednoduchSou spevackou technikou. Aj
Dibarbora sam, hoci presvedCeny o spravnosti svojho vtedajSieho rozhodnutia, akoby neustale
musel komusi odpovedat’ na vyc¢itky a akoby aj v iom hlodal ¢ervicek neistoty, ked” sa vyjadroval
takto: ,,Tri roky som hraval a spieval mladokomikov v operetach Leharovych, Kalméanovych a
Dusikovych. Nikdy som nel'utoval, Zze som si takto ,zahol® a nikdy som sa za to nehanbil. Bola to
pre mia vel’ka skola.“ A akoby na ospravedlnenie eSte dodava: ,,Koniec-koncov, mézem sa dnes
pochvalit, 7e som spieval s Margitou Cesanyiovou a Mimi Ki§onovou-Hubovou.*"

Co ziskal Frantisek Dibarbora prechodom do operety? Predovsetkym to, Ze sa dostal k

syntetickému herectvu. V ¢inohre hral, ale tu navyse aj spieval a tancoval. Po nicom inom vtedy tak
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spontanne netizil, ako naplno prejavit’ svoj vSestranny temperament. Uz jeho vzdialeni imaginarni
predkovia v herectve commedie dell’arte ho k tomu vyzyvali, lenze taky typ divadla, v ktorom by
sa urcite vo svojich vtedajSich dynamickych mladych rokoch citil najlepSie, u nés neexistoval. U
nas sa budovalo Néarodné divadlo, vec vazna a dolezitd. Ni¢ iné sme takmer vtedy nemali, ak
nezoberieme do tivahy este iba vznikajuce divadlo Frana Devinského v Nitre. A tak sa Bratislavéan
Dibarbora mohol uplatnit’ len v rdmci Struktur Narodného divadla. Zvolil si spontanne to, o bolo
najprirodzenejSie pre jeho naturel. Presunul sa v rdmci starej kamennej divadelnej budovy obrazne
povedané do jej operetného kuta, ktorého nérozie najviac ukazovalo kdesi smerom von, na
neexistujuce trhové I'udové divadlo. ,,Na rozdiel od ¢inohry, kde som sa v mojich zaciato¢nickych
rokoch citil akysi spatany, uvdzneny, kde na mojich pleciach lezala privelka tarcha, opereta mi
dala sktisenosti iné¢ho druhu. (...) Spdsob hrania, ktory vyzaduje opereta a jej podobné Zanre [tu sa
prezradza, ze Dibarbora hladel aj poza operetu — pozn. M. M.], mi dopomohol k hravejSiemu

«l4

spdsobu vytvarania postav.“ " , Myslel som, Ze povinnostou herca je, aby vedel hrat, ale aj

tancovat, spievat. Aj moj kratky pobyt v operete bol tym motivovany.«'"

Dostaval tam hlavne ulohy mladokomikov. Zahral si Gastona v Dusikovej Pod cudzou
viajkou (1940, rézia Draho$ Zelensky), Kajetina Dimetreanua v Leharovej Cigdnskej laske (1940,
rézia FrantiSek KriStof Vesely), Senovi¢a v Nedbalovej Polskej krvi (1940, rézia Bohus Vilim) a
potom sa uZ definitivne dostal do agendy reZiséra Zelenského: Herman vo Frimlovej Rose Marie
(1941), Malin v Dusikovom Tureckom tabaku (1941), Jurek Pusinka v Bellarose Schneidera-
Trnavského (1941), Negu$ v Leharove] Veselej vdove (1941), Nitka v Miillerovom
Lumpacivagabundovi (1941), Patapon v Steinbrecherovom Krajcirovi na zamku (1942), Willy v
Dusikovom Osudnom valciku (1943) ai.

Jeho vSestranné, dovol'me si povedat’, ze syntetické herectvo sa kone¢ne uplatnilo, citil sa
vol'ny ako vtak a bol vo svojej kozi. OdvaZoval sa na vol'né pole improvizacie. Nie, ani v operete sa
nehravalo ,,neseridzne, vsetko na zaklade improvizacii, ale ,,I'ahkost’ tvorenia, presné placirovanie
replik nas naucilo presnosti a, i ked’ sa to zdd byt protireCivé, aj improvizacii a suverénnosti na
scéne,* spomina Dibarbora.'®

V operete nezotrval dlho, iba do roku 1942, potom sa vratil do ¢inohry Slovenského
narodného divadla. Hoci bol tento hudobnodramaticky zédner v mnohom blizky jeho naturelu a

navysSe vedel ako malokto iny ,,nosit’ frak®, ved’ jeho herectvo malo ,,zjavne a vylu¢ne mestsku

¥ DIBARBORA, Frantiek — NEMSILOVA, Emilia: c. d.
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provenienciu®,'” predsa len sa necitil operetnym spevakom. Nielen kvéli technickej stranke spevu,

v ktorej nebol az taky dokonaly, ako boli uz vtedy niektori jeho kolegovia, vySkoleni spevaci. Hlas
nemal taky syty a pevny, aby mohol siahat’ po vysSich spevackych métach. Ale opereta mu
nemohla vyhovovat’ ani pre jej obsahovil melodramatickost’, jej sladko sentimentalne a romantické
pribehy. To nezodpovedalo jeho videniu sveta. On pozoroval okolo seba dramatické rozpory, svet
konfliktny a rozorvany.

Kam teda patril? Co vlastne stale hladal tento mlady herec, ktory eite nemal ani tridsiatku?
ktorom sa mu privelmi nepacilo, na druhej strane banalnu a dost’ provinénl operetu, s narychlo
aranzovanymi spevnymi duetami. Co bolo medzi tym?

Boli to — opét’ sa vratme k nasej hlavnej téme — vzdialené ohlasy talianskej l'udovej
komédie a jej neskorSich foriem. Komedialna, veseld i zadrapciva ¢inohra, dramatické skece slova,
ale aj hudby. Dibarbora tazil po divadle masiek. Po prevleku za inych l'udi, po slobode premeny.
Uz ako Student gymnazia udajne vyhral stdvku so svojimi spoluziakmi, ze prejde preobleceny za
dievia bratislavskym korzom."® Ked’ za¢al $tudovat na Hudobnej a dramatickej akadémii,
,,0bzvlast’ sa cenila maska herca a herec bol o to zaujimavejsi, o ¢o menej ho bolo poznat’ od jeho
civilnej podoby*."”” Adepti divadla od prvych momentov skusok rozmyslali nad maskou a boli
nestastni, ked’ ich obsadili do tlohy, kde nebolo treba mat’ nalepeny nos, na tvari vrasku alebo
jazvu, ktoré pracne vyrabali hodinu-dve pred predstavenim.”’ Dibarbora hovori o vlastnych
Steklivych pocitoch, ktoré pritom mal: ,,Ked som sa li¢il na generalku, bol som rozpoltend osoba.
Jedna polovica mojho ja obdivovala masku, ktori som si vytvoril pre tato postavu, a druha
polovica mojho ja sa v duchu smiala do tvare tohto starca, ked’ sa divala na polepenu,
oparochiiovanu a réznymi vraskami ,3afirovand‘ tvar dvadsatroéného posluchada akadémie.«?'
Mlady herec sa naplno odddval tomuto umeniu a raz sa citil ako ozajstny taliansky Dottore
(Molierov — Jamnického Diafoirus), inokedy zasa ako stary povrchny Pantalone (Zaborského —
Borodacov Barkes), ale najcastejSie ako jeden z mladych Zanni, sluhov veselych i prefikanych
(Goldoniho — Borodacov Arlecchino, Shakespearov — Sulcov Sluha, Shawov — Hoffmannov
Freddy, Puskinov — Budského Leporello atd’.). Aj nekomedidlne ulohy chcel vtesnat’ do masky,
spoliehal sa rovnocenne aj na vonkajSie znaky takychto postdv aj na vnutorné. V divadle, kde

posobil, pribudalo psychologizmu, analytickej metody tvorby, ktord rozkladala kazdé slovo a kazdé

7 JABORNIK, Jan: Inspirativne jubileum. In Pravda, ro¢. 67, 18. 11. 1986, s. 5.
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gesto, ale Dibarbora chcel najmi jasnd, zato nie minuciéznu kresbu, niekedy zvelicenie v
karikatare, typizovanie znakov, pretoze vedel, ze tym najlepSie zaujme publikum, najlepSie
zdivadelni dusu stvariiovanej postavy. V tom mu bol blizky aj Martin Gregor, Andrej Bagar, Karol
Zachar, Ciasto¢ne Viliam Zaborsky, Ladislav Chudik, Marta Cernick4, Maria Bancikova, Ctibor
Fil¢ik. Tychto vSetkych sam menuje, ked’ spomina: ,,Mal som S$tastie, Zze kratko po mojom vstupe

“2 Thaze

do SND prislo do suboru viacero mladych hercov, ktori mali podobny pocit i nazor ako ja.
on na tejto svojej predstave najviac zotrval, kym ini sa oskoro vydali na ,,ndrocnejSie* cesty, a tak
postupne dostavali aj vdcsie ulohy. Hrali aj hlavné postavy, kym Dibarbora nie.

Do tloh Zanni by sa bol hodil nas§ herec najlepsie. Rozsah tychto typov v ¢asoch commedie
dell’arte siahal od hrubsich Brighellov, cez odvaznych Truffaldinov, az k jemnej$im Arlecchinom.
Zanni vedeli vZzdy najlepSie splietat’ intrigy, pritom ale vyviaznut’ aj z najhorSich zrazok a odtrhnut’
si najkrajSie ovocie, aj ked’ boli stale biti a za svoju trufalost’ prenasledovani. Boli to zvicsa veseli a
bezstarostni chlapici. Dibarbora mal v tele takuto energiu mladosti. Mal jasny, kovovy ale trocha
chraplavy hlas, ktory bol zretelny a silny s dostatocnym rozsahom, hlavne do vyssich poloh. Na
tvari mal vyrazné Crty a podobné rozvrstvenie ako talianske masky. Hornt ¢ast’ mal pokojnejSiu a
vyrovnanejsiu ako dolni. O& pevné, pohl'ad vedel zacielit' presne. Celo jasné, akoby bez vrasok a
oblackov. Ale Usta s hlbokymi zarezmi okolo nich boli mimoriadne tvarne, pohyblivé, velmi
premenlivé a plastické. Od usmevu az k zlosti. Zdalo sa, akoby sa stale trocha usmieval a trocha
Sklebil. Postavou nebol privysoky, ale mal pevné nohy pre chodzu, beh i tanec. Trup s rukami
dokonale ovladal, nebolo v jeho geste ni¢ neurCitého ani vdhavého. Dynamika rik vyjadrovala
vnutornu silu celého ¢loveka. Aj neskor, v starSom veku, ked’ uz jeho divadelné postavy cCastejsie
pripominali masky smieSneho Pantaloneho ¢i Dottora, ostavala v jeho hereckom vyjadreni presna
priestorova orientacia, jednoznacné gesto a mimika. Dibarborove herecké vykony nikdy neboli
ochabnuté ¢i pasivne. Energia z neho sr$ala pocas celého Zivota.

Objavil ho rozhlas. Uz v Styridsiatych rokoch sa postavil za mikrofén a neopustil ho az do
smrti na konci osemdesiatych rokov. Rozhlas bol médium priam stvorené pre nasho herca. Sice
vzdialeny, ale jednako v bezprostrednom kontakte s posluchaCom, neskrobeny a bezprostredny,
sprevadzajuci ¢loveka pocas celého pracovného dila, pri kazdom tkone, vo dne i v noci. Ako sa
rozrastalo rozhlasové vysielanie, hlavne od péatdesiatych rokov, pribudala aj potreba kvalitnej
zabavy, hovoreného slova spojeného so spevom a hudbou, a to bola pdda, kde sa prave Frantisek
Dibarbora citil najlepSie. Nie v ¢inohre, ani v operete, ale na estradach bolo jeho najvlastnejSie

miesto. Estrddy napokon nerobil len cez éter, rovnako sa podujal na stovky vystipeni na
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najnemoznejSich podiach celého Slovenska. Vystupoval v divadelnych salach, kultirnych domoch
aj amfiteatroch, na uzavretych vecierkoch a plesoch, na otvorenych jarmokoch a karnevaloch. Nie
hranie v budove Narodného divadla, ale toto jeho naozaj verejné pOsobenie na stretnutiach s
oby¢ajnymi 'ud’'mi mu prinieslo najvacsiu popularitu. Jeho hlas znel nazivo, aj z ampliénov, jeho
obraz poznali vsetci bud’ osobne, alebo neskor aj prostrednictvom televiznej obrazovky. Slavne a
mimoriadne obl'ibené boli silvestrovské rozhlasové programy, kde svoju popularitu ,,znasoboval v
ulohach malych, prisliapnutych l'udi, ktori raz za €as dostanu prilezitost’” mat’ na jazyku to, ¢o na

srdci“.? Dibarbora spolu so svojimi hereckymi kolegami robil satiru, reagoval na udalosti zo

Zivota, parodoval, rozpraval vtipy, spieval. Bol na$im ,,prvym a najlepsim kabaretiérom*.**

O svojej estradnej minulosti 1 pritomnosti vSak hovoril primalo. Bola z kvantitativneho
hl'adiska najvyznamnejSou zlozkou jeho umeleckého Zivota, ale on sam, ani ini jej nepripisovali
nejakd mimoriadnu hodnotu. Vyrastala z jeho podstaty, robil ju 'ahko a rad, ale jednako akoby sa k
nej nerad vyjadroval, radSej hovoril o veciach vaznejSich a ddlezitejSich. Mozno keby zil ako jeho
predkovia v obdobi commedie dell’arte, bol by na takéto herectvo hrdy a bolo by jeho jedinym
chlebom. Ale on zil v ¢ase budovania Narodného divadla, potom v pétdesiatych rokoch, ked’
divadlo malo vychovavat’ ,,socialistického* ¢loveka, pomahat’ pri rieSeni zdvaznych otdzok novej
spolocnosti, presviedCat’ a agitovat’, a nie hopsat’ a vtipkovat. FrantiSek Dibarbora sdm nebol so
sebou spokojny, chcel dosiahnut’ ,,vyssie® méty. Tuzil napriklad nielen ucinkovat v operete, ale
stanovil si d’al§i uslachtily ciel: Rezirovat’ operu! Pravdu povediac, aj ked mu to vynimoc¢ne
vedenie divadla umoznilo, nevel'mi sa mu rézia vydarila. A hlavne stdle viac t0zil vyrast’ zo svojho
komediantstva, hl'adal nieco ddstojne;jsie.

A tak, ked’ sa roku 1946 zakladala Nova scéna Narodného divadla, odiSiel nespokojny uz
druhykrat z poévodného suboru ¢inohry. Z istoty starej budovy do neistoty zrekonStruovaného
Zivnodomu. Spolu s Drahosom Zelenskym, Martinom Gregorom, Lubomirom Smrékom,
FrantiSkom Kudld¢om, Ladislavom Chudikom, Magdou Husdkovou-Lokvencovou, Petrom
KarvaSom a d’al$imi zakladal druhu bratislavsku ¢inohru.

Kone¢ne sa mu podarilo byt so sebou spokojnejsi. Zahral tam vela postdv, znova
najcastejSie komické Ulohy, ale pribudali aj iné — tragické roly. V dramatizacii Dostojevského
roméanu Bratia Karamazovci — (1947) mu rezisér Zelensky zveril postavu Smerd'akova. Kritik
napisal, ze ,,bol pozoruhodny nielen maskou [!], ale aj osobitym vykonom, najméd v naznakoch

epilepsie*.”> Dibarborovo typizujiice herectvo si v§imol aj d’al3i kritik: ,,Pozoruhodny vykon podal

2 SUBOVA, Magda: Medailon talie. [Rozhovor]. In Panorama, 1966, ¢. 21, s. 5.
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F. Dibarbora v tlohe Smerd’akova, ktory v prilichavej maske vytvoril krasny typ dusevne ubitého,
trpiaceho, no vo vnutri burdcajuceho Cloveka, v hlave plného komplexov, ktory vychodisko po
vrazde hl'add v samovrazde. Tu Dibarbora ukézal, ze pri vicSej ukaznenosti vie dosiahnut’ vel'mi

peknych umeleckych vysledkov.«*

Vraj ukaznenosti! Skor pri va¢Som odchyleni sa od vlastnej
hereckej podstaty! Vazne a psychologicky naro¢né ulohy dostal na Novej scéne aj v Ibsenovych
Opordch spolocnosti (1947, Rummel, rézia Draho§ Zelensky), Gorkého Nepriateloch (1950,
Nikolaj Skrobotov, réZia Magda Husakova-Lokvencova), Zaborského a Smrckovej dramatizacii
V Chujave... (1950, Lipnicky, rézia Lubomir Smréok), Gorkého Vasse Zeleznovovej (1951,
Chrapov, rézia Draho§ Zelensky), Jirasskovom Otcovi (1951, Krivda, rézia Frantisek Kudlag).
Napriklad postava star¢ho Lipnického ,,sa stdva silnou javiskovou postavou predovsetkym
Dibarborovou zasluhou. Modeluje ho ako sochar, precizne mu vymeriava vlacny krok denglavych
ndh, obdaruje ho nesmelym pohybom roztrasenych ruk, drobnymi ofami, smutne civejucimi na
mastné dosky stola. Alkoholom presiaknuty starec bol Zzivym dielom majstra.**’

Na Novej scéne sa vSak nas herec stretol aj s jednym z najvyznamnejSich autorov
slovenského kabaretu, Janom Kalinom, ktory o niekolko rokov bol pri zrode bratislavskej Tatra
revue. V rézii Oldficha Lipského uviedli kabaretné predstavenie Nakriicame, vykricame,
prekrucame (1948) a FrantiSek Dibarbora sa v fiom objavil hned’ vo viacerych ulohach. Spolupréaca
s Janom Kalinom sa coskoro preniesla aj do médii. VSeobecne sa napriklad spopularizovala parddia
na dobovy Slager Kristinka, ktoru FrantiSek Dibarbora naspieval a s ktorou dlhé roky zabaval
publikum. Z komedialnych uloh to boli opét’ navraty k renesanénym talianskym maskdm: Grumio v
Shakespearovom Skroteni zlej Zeny (1946, rézia Draho$ Zelensky), Harpax z Plautovho Hunciita
Pseudola (1947, rézia FrantiSek Kudlac), Harlekyn z Goldoniho Bendtskej maskarady (1948, rézia
Jozef Palka), Pedro z Milenky otrokyne od Lopeho de Vegu (1948, rézia FrantiSek Kudlac), Voltore
z Jonsonovho Volpona (1948, réZia Lubomir Smrcok), druhykrat Barkes v Zaborského Najduchovi
(1949, tentoraz v rézii Frantiska Kudlaca) a napokon prisla aj jedna z najvacsich postav, aka vobec
tento herec zahral — Chlestakov v Gogolovom Revizorovi (1950, rézia Draho§ Zelensky).
,,Predstavuje ho ako mladého ficura, schopného rubl'ovych podvodov, ale plachého vo chvili, kedy
ho omylom vtahuju do velkého dobrodruzstva, v ktorom mu nukaja tlohu vSemozného revizora.
Je rozpacity az do chvile, kym tlohu neprijme, potom popusti liace svojej fantdzie, chvasce sa a
tara, aby nadchol svojich ustrasenych hostitelov. Chamtivo berie vSetko, ¢im ho podplacaju,

natahuje ruku po vSetkom, ¢o je zarukou pdzitku, aby ich napokon opustil a prenechal skutoénému

2 MRLIAN, Rudolf: Dostojevského Karamazovci na Novej scéne. In Narodna obroda, roc. 3, 1. 4. 1947.
27 SUBOVA, Magda: c. d., s. 3.
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revizorovi.“*® Franti§ek Dibarbora na Novej scéne dozrel, stal sa z neho charakterovy herec, komik
1 tragéd, bol pripraveny zahrat’ vSetko. Vybojoval aj svoj zapas s publikom. Toto ho stale tuzilo
vidiet’ ako svojho obl'ibeného zabdvaca, on sa vSak takému uzkemu zaradeniu chcel vyhnut. ,,Mal
som komédie rad, mal som radost’ z toho, Ze to I'udi zaujalo, lebo milujem l'udi, ktori sa smeju. Ale
po Case som sa ocitol v regali komikov. To striktné delenie na tragédov a komikov neméam rad. A
zrazu som bol v tom, hoci som tzil hrat’ aj vazne a tragické roly. Obecenstvo ma uz bralo len ako
Fera Dibarboru, ktory spieva, tancuje, hra a zabava. Ja som na javisku plakal a obecenstvo sa
smialo. Prinieslo mi vela trpkosti, ale aj prace, aby som sa z toho komikusského herectva dostal.
Stalo sa tak na Novej scéne SND.“*

Ked sa vratil roku 1951, teraz uz natrvalo, do Slovenského narodného divadla, stal sa
hlavne hercom Jozefa Budského. Untho dostaval spravidla najvyznamnejsie ulohy, aj ked’ malokedy
hlavné. Budsky, sam velky tragéd slovenského divadla, odmietol v fiom vidiet komika a
zamestnaval ho v psychologicky naro¢nych ulohach, neraz prekomplikovanych i zvratenych. Urcite
to bolo aj pod vplyvom Dibarborovej vynimocnej filmovej kreacie fasistického oficiera Hermanna
Thieleho v Bielikovych Vicich dierach (1948). Vd’aka filmovému pasu si aj stcasny divak moze
overit Dibarborove vtedajSie herecké kvality. Presny, jasne Citatelny vyraz tvare a pozorne
formulované vety, kultivované akoby privetivé vystupovanie plasticky pod¢iarkuju inak neludské
spravanie postavy. Ked’ sa Thielemu pozerdme do tvare, akoby sme ani nevedeli, ¢i sa usmieva
alebo zlosti, ¢i je nervozny alebo privetivy. ,,Lenze v krizovych chvilach zabuda na svoj vycibreny
takt, to, o bolo usmevom, sa odrazu javi ako zlostny uSkl'abok a aj jeho vzneSeny intelektualizmus

30 ’ v o1z )
t,°"" napisalo sa uz davnejsie.

sa meni na kruty vojensky racionalizmus a vypocitavos

Jozef Budsky dal Dibarborovi hrat’ Arkadija Jelisatova v Trenovovej Lubov Jarovej (1952),
Lepkavého v Gorkého Nepriateloch (1952), Zachripnutého vo Visiovského Optimistickej tragédii
(1957), Paula Viardina v Danékovom Pohlade do ocu (1959), Lapéenka v Arbuzovovej Prihode na
brehu rieky (1960), ako aj vieobecne uznavanu a ocefiovanu postavu Kosycha v Cechovovom
Ivanovovi (1961). Tento colny tradnik a ve¢ne podnapity kartar, salonny povalac sa dobre zapisal
do paméti mnohych divakov. Aj po viacerych rokoch spomina kritik na ,,nezabudnutel'nu, strhujacu
scénu (...), ked’ Dibarborov silno kratkozraky uradnicek (...) zisti, Ze o svojej situacii v rozohratej

partii rozprava prazdnej stolicke. Moment otriasajucej Gi¢asti na osude osamelého &loveka...«*!

% Tamze.
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Rezisér Budsky sa este viac obracal k tomuto hercovi, ked’ obidvaja dospeli do zrelého veku
a ked’ sa v Sest'desiatych a sedemdesiatych rokoch zacalo povedla nich hlasit’ nové divadlo, nova
generacia hercov a rezisérov a nové vnimanie tragického i komického. Dibarbora u Budského hral
aj v KarvaSovej Antigone a tych druhych (1962, Zeman), v Gorkého Letnych hostoch (1963,
Basov), v Topolovom Konci maskar (1964, Tehliar), v Suchovo-Kobylinovej Tarelkinovej smrti
tituln Glohu Tarelkina (1966), v KarvaSovom Experimente Damokles Terrebu (1967), v
Cechovovom Visiiovom sade Jepichodova (1967), v Gorkého hre V predvecer Vasilija Dostigajeva
(1972) a bol pritomny aj v poslednej Budského rézii, v Gorinovej Sasovskej komédii, kde zahral
Kata (1976).

V tejto vaznej linii svojej tvorby dosiahol uspechy aj s inymi rezisérmi. S Tiborom
Rakovskym robil tragikomického Stodolovho Jozka Pucika (1955), Petra v Zvonovom Tanci nad
placom (1957) a v tej istej hre o niekol'ko rokov neskdr aj detektiva Trdlika (1969). Vybrali si ho
pre svoje inscenacie Karel Palous (Vocilka v Tylovom Strakonickom gajdosovi, 1953), Ivan
Lichard, Otomar Krejca (Spravca v Mahlerovom Mlyne, 1965), Jozef Palka (Arcibiskup v
Sartrovom Diablovi a Panovi Bohovi, 1965), Julius Pantik, Pavol Haspra (dobracky lieCitel
Pudskych dusi MaterinaduSka v Radickovom Pokuse o lietanie, 1980; Hugo Kalmar v O’Neillovej
hre Ladar prichddza, 1982), Peter Mikulik aj Milo$§ Pietor a d’al$i. Vyznamné boli jeho vystapenia
ako Filip v Bukovcanovom Pstrosom vecierku (1967, rézia Julius Pantik) a najmd v d’alSej hre
tohto autora, v Kym kohut nezaspieva (1969, Jozef Palka). Tu v ulohe Fischla nadviazal na
Thieleho z filmu Vicie diery. Kultivovanost’ a zdanlivd mierumilovnost’ sa aj v tejto postave a
Dibarborovej interpretacii snubi s bezcitnostou a cynizmom. Zahral si aj u d’alSieho slovenského
dramatika — u Jana Solovi¢a v jeho hre Zobrdcke dobrodruzstvo (1970, postava Gejza Galiba, rézia
Jozef Palka) a o dva roky neskodr v jednej z poslednych svojich velkych uloh, v Zahradnikovej hre
Solo pre bicie (hodiny) stvarnil vysluzilého liftboya Frantiska Abela (1972, rézia Peter Mikulik).
Kritika sa tu v nazoroch liSila: Zoltdin Rampak hovoril o sice pdvabnej figurke, ktort vytvoril
Dibarbora, ale tak po starom zanrovitej,’> Pavol Palkovi¢ naopak ocenil jeho tvarne herectvo,
hlboko T'udsky zazité, sugestivne a emotivne, ,,v ktorom nezaznel jediny faloSny podtén
sentimentalizmu“.>> My dodajme, zladiac obidvoch kritikov, Ze Abel bol naozaj, v duchu celej
Dibarborovej tvorby, povabnou zanrovitou figirkou, avSak naozaj vytvorenou bez akéhokol'vek
podtonu sentimentalizmu, 'udsky sugestivne a emotivne.

Starnuce postavy byvaji osudom starnacich hercov. Ak v mladosti FrantiSek Dibarbora, tak

ako napriklad Karol Zachar, hraval s pasiou aj star¢ekov, lebo ich mohol s odstupom svojho drzo

2 RAMPAK, Zoltén: Rozpaky = talentu. In Film a divadlo, rog. 16, 1972, ¢.13,5.27.
3 PALKOVIC, Pavol: Sélo pre bicie (hodiny). In Veéernik, ro&. 17, 25. 5. 1972, s. 5.

13



optimistického veku skarikovat’ a vselijako spotvorit, tak v starobe mu ostali len dve moznosti.
Bud’ mohol starcov hrat’ ako ddstojnych sivovlasych kmetov, alebo — s ur¢itou mierou vysmechu
zo samého seba — ako popletenych, vSetkym na smiech vystavenych a nikomu nepotrebnych
star¢ekov. Prevazne takto, podla druhej moznosti, robil postavy starcov Dibarbora. FrantiSka
Abela, aj Nicola Pola v O’Neillovom Miliénovom Marcovi (1975, rézia Jozef Budsky), aj Schaafa
v Turgenevovom Mesiaci na dedine (1980, rézia Lubomir Vajdicka), aj Chromého v Kocanovom
Play-backu (1983, rézia Pavol Haspra). ESte stale, hoci uz vo vy$Som veku, si pri nich Dibarbora
spominal na svoje rané roky a v ociach mu vytrvalo svietili ohni¢ky Sibalstva, huncutstva,
komického pohl'adu na svet. Ale, o je vzacne, ukazalo sa, Ze bol schopny rovnako iroénie voci
inym, ako sebaironie.

Mnohi kritici, aj sam FrantiSek Dibarbora, boli napokon spokojni s tym, ako sa v Zivote
dokézal odputat’ od pdvodnej komickej inklinacie a ako dokézal rozsirit’ svoj register vyrazu. Roku
1964 sa kritik takto, s vitaznym presvedcenim, zamysl'al nad jeho hereckym naturelom: ,,...tragicky
omyl spociva v nazore, ze umelecké fondy a herecka ambicioznost’ tohto herca su ohrani¢ené iba
zovialnou humornostou a komickou lascivnostou. (...) Komické herectvo je u neho iba jednou,
mozno pravom povedat’, e druhoradou zlozkou bohatej a stale sa obohacujucej $kaly prejavu.**
Nuz, vraj druhoradou...!

Iba stary kabaretiér Jan Kalina nebol s takymto hodnotenim spokojny. Ozval sa v
otvorenom liste: ,,Vazeny majster, precital som si v novinach vsetko, ¢o sa pri prilezitosti Vasej
patdesiatky povedalo. (...) Zarazilo ma, Ze nikto (ani Vy sami) si nespomenul na VaSe spevoherné
zaciatky a z nich organicky vyrastajicu kabaretnu a neskor estradnu minulost’. Cudne, diskrétne sa
celd tato oblast’ obisla, ako keby iSlo o trapny zivotny omyl, mladicke poblidenie, ktoré sa pri
slavnostnych chvilach nesved¢i spominat’. Iba jediny gratulant si ju vS§imol. A ten (znacka $§ v
Rudom préve) napisal: ,V rokoch inflacie estradneho Zanru pasovali ho Siroké vrstvy publika za
svojho najobl'ibenejSieho komika, o mu znacne st'azovalo javiskova umeleckl tvorbu. S vypitim
tvorivych sil sa mu vSak podarilo zbavit’ sa tejto pritaze lacnej popularity. Dovol'te, aby som v
tejto suvislosti upozornil [na Vas] jedine¢ny komicky talent umelca, ktory dokonca v desivych
rozmeroch prirodnych amfitedtrov dokazal nadviazat’ a udrzat’ si kontakt s obecenstvom. (...) Dar
komiky, ktory ste tak suverénne rozdavali Sirokej obci divackej, povazujem predsa len za vzacnejsi,
pretoze je malokomu dany (...). Spievajuci-tancujici ¢inoherec-komik, to je dnes ideal moderného

dramatického umelca.**

¥ _po—: Predstavujeme vam jubilanta Frantiska Dibarboru. In Film a divadlo, ro¢. 8, 18. 2. 1964, &. 4.
3 KALINA, Jan: Oneskoreny list Ferovi Dibarborovi. In Kultirny Zivot, ro¢. 21, 1966, ¢. 48, s. 3.
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Jan Kalina mal pravdu. Takmer proti vSetkym otocCil pozornost’ na to, ¢o bolo pravou
podstatou hereckej osobnosti FrantiSka Dibarboru. Hraval v zivote sice vSeliCo, ale malokedy
dosiahol taku plasticitu tragického, ako to vedel Ladislav Chudik, Gustav Valach, Viliam Zaborsky
¢i Ctibor Fil¢ik. Hraval vselico, ale rovnako mélokedy sa dokazal vyrovnat hrdinskym rolam
Andreja Bagara, Martina Gregora, Mikuldsa Hubu ¢i Karola Machatu. Ale zato vzdy a kdekol'vek
str¢il vSetkych menovanych do vrecka svojho komického plasta! Niekedy jeden ¢i druhy z nich
dorastol na jeho uroven, inokedy zaZziarili vo veselohernych ulohach viaceri, ale Dibarbora sa v
komickych Zanroch ¢inohernych, operetnych, kabaretnych, rozhlasovych, filmovych i televiznych
presadil vzdy a celkovo. V ociach vsetkych divakov a posluchacov. Bol slovenskym priekopnikom
toho, o potom s novou vervou prevzali Ivan Krajicek a Oldo Hlavacek, Milan Lasica a Julius
Satinsky, Stanislav Stepka a po nich mnohi dal§i. FrantiSek Dibarbora, posledny zabudnuty a
potlaceny vyhonok talianskej commedie dell’arte, bol dlho osamelym bezcom. Spontdnny komik,
uvdzneny dobovou predpojatostou, sputany Prometeus zabavy, za ktord nemohol ziskat’ oficidlne
ocenenia, ktoré by mu v skuto¢nosti patrili. Myslime teraz len na oficidlne uznania, pretoze cenu
najvyssiu, lasku svojho publika, dostaval po cely tvorivy zivot plnym priehrstim.

Pritom by stacilo, aby si kritici, reziséri, aj on sam vzali za zéklad jeho umeleckej osobnosti
takého farara Evansa z Veselych pani z Windsoru podl'a Shakespeara. Ved’ tato inscendcia sa stala
ozajstnou legendou nasho divadla a mohla sluzit’ ako neoddiskutovatelny priklad. Rezisér Karol
Zachar ju nasStudoval prvykrat roku 1954, potom pre velky uspech obnovil este dvakrat (1958 a
1963). Bola na repertoari asi dvadsat’ rokov, zaznamenala ju televizia. Zachar rozkokosil cely subor
a vSetci zuCastneni sa v nej predviedli v najlepSich farbach za burdcajuceho smiechu hl'adiska.
Nezabudnutel'né postavy vytvorili Hana Meli¢kova (panna Quickly), Andrej Bagar, po iom Viliam
Zaborsky (Sir John Falstaff), Maria Bancikova (pani Fordova) a Méaria Prechovska (pani Pageova),
Ctibor Fil¢ik (pan Ford), MikulaS Huba (pan Page), Karol Machata (Caius), Eva Krizikova, Gustav
Valach, Ondrej Jariabek, Jozef Simonovi¢ a d’alsi. Herci sa predbiehali v napadoch, prinasali stale
nové improvizacie, hrali sa so Shakespearovym textom a vyvadzali si navzajom také huncutstva, ze
sa nieckedy bavili rovnako ako divaci. FrantiSek Dibarbora ,,reCovo ucinne charakterizoval bodrt a
naivni postavu vidieckeho farara, pre ktoré¢ho splyva v nerozluéni jednotu pokoj duSe s
blahobytom tela a s tymi drobnymi radostkami a klebietkami, ktoré v tom ¢ase davali vidieckemu
Zivotu pritazlivost“.*® V zdanlivo druhoradej postavitke zo Shakespearovej hry nasiel Dibarbora
svoju zivotnu prilezitost, vrcholné ¢islo vlastného hereckého umenia a urobil z nej jednu z

hlavnych postav naSho divadla: ,,Velky herecky koncert predvadza F. Dibarbora ako farar Evans a

% RAMPAK, Zoltan: Shakespeare vecny a dnesny. In Kultarny Zivot, ro¢. 9, 5. 6. 1954, ¢. 23 5. 7.
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K. Machata v role franctizskeho doktora Caiusa. V niektorych scénach sa prevazne na nich prestiva
tazisko inscenacie (...) st to figirky nevidaného vtipu, domyselnosti a strhujucej divadelnosti.**’
Na scénu Narodného divadla opidt’ vstapili vo vykonoch Dibarboru a Machatu stari zabudnuti
Pantalone a Dottore a predviedli uzasnutym divdkom na vlastné o€i, ¢o to znamend tradicia
commedie dell’arte. Rezisér Karol Zachar uvolnil dramaticky pribeh a na jeho ukor pripustil
veselost’ slovnych hraciek a situacii. FrantiSek Dibarbora splietal zlozité nezmysly, ldmal si jazyk a
zavadzal nielen ostatnym, ale i sam sebe. Popleteny farar Evans t0zil byt pri vSetkom, ale ni¢
nevedel pochopit’, zmétene pobiehal drobnymi kré¢ikmi a zamieSal sa vSade, kde mohol utfzit’.
Sam rezisér spomina: ,,Fero bol na zjedenie. Priebehom hry vznikali miesta, kedy sa pre smiech
tichy, utajovany, ale aj hlasity, nehovorili texty. (...) Zasluhou, hrou, zabavou muzov hovorilo sa
nie Veselé panie, ale Veseli pani z Windsoru.**®

Karol Zachar najviac v Slovenskom ndrodnom divadle veril v Dibarborovu komedialnu
zilku. Obsadil ho aj do Jelenfyho z Palarikovho Inkognita (1959), Ucitel'a hudby z Moliérovho
Mestiaka slachticom (1960), Pala Hoblika zo Shakespearovho Sna noci svdtojanskej (1965),
Gottfrieda z Nestroyovho Strachu z pekla (1968). Dibarbora ako Jelenfy mohol nastavit’ zrkadlo
nielen pomad’ar¢enému fanfaronstvu, ale aj vlastnej profesii. Zahral ho ako karikatru, trocha
hrubymi ¢iarami, zvelicene a tvrdo. Jeho Jelenfy bol viac Brighellom, drzym a Skriepnym typom,
nie vtipnym a jednoduchym Arlecchinom. Kritik s nepochopenim tohto typu vtedy napisal: ,,Vedel
prvym vystupom, gestom a slovom vyjadrit’ negativne vlastnosti svojej postavy. Ale pritom d’aleko
zaSiel v karikature. (...) Smiech je vzacna ludskd hodnota, ale nemrhajme fou a najmi

«3% Vygitali jeho postavam niekedy tvrdé & dokonca vulgarne maniery, ¢o z

nevulgarizujme ju.
dnesného hladiska znie nepochopitelne. Dnes, ked’ nasi komici, ako Milan Markovi¢ ¢i Stano
Radi¢ a Rast'o Pisko podl'ahnu niekedy priam nekomedialnym naladam, hrubosti a st schopni aj tej
najzjavnejsej, Casto politicky motivovanej komickej deformacie, pdsobi 'udsky humor Frantiska
Dibarboru tak nezne a kultivovane, Ze naozaj nevieme pochopit’, o sa na jeho prejavoch nieckomu
mohlo vidiet’ vulgarne.

Ako najtrvalejsi a najvyssi oblik v jeho umeleckom Zivote sme diagnostikovali komickost.
O akt komickost’ mu teda i§lo? Dibarbora mal rad predovSetkym prirodzeny smiech. Nie smiech

cez slzy, s problémami a komplexmi. On daval prednost’ spontannej veselosti. Nebol to komik

Ciernej grotesknosti, ani tragikomického rozporu, ani skepsy. Nestotoznil sa s absurdistickym

3" PROCHAZKA, Miro: Pravdivy Shakespeare. In Pravda, 22. 6. 1954.

3% Karol Zachar na seminari k Zivotnému jubileu Frantiska Dibarboru. In O herectve Frantiska Dibarboru. Zbornik
materialov zo seminara. Bratislava: Zviz slovenskych dramatickych umelcov, 1984, s. 33-34.

* MRAZ, Andrej: Storocnd veselohra. In Pravda, ro¢. 39, 19. 3. 1959.
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ponatim sveta, ktoré k ndm prenikalo od Sestdesiatych rokov: ,,Myslim si, Ze absurdné divadlo je
iba medzi¢lankom, ktory nebude mat’ prili§ dlhy Zivot. (...) Lebo l'udia maju radi to, ¢o im je
blizie, o je pochopitelné a jednoznaéné, ¢o Zije,“* vysvetloval. Nasli by sme uitho niekedy aj
nieco zo starej melodramatickosti aj nieco z tzv. komunalneho humoru, takze sa obcas pohyboval
na hrane vyssieho a niz§iecho humoru. Stalo sa, Ze skizol nadol, tie stovky scénok ho neraz
vycCerpavali a v divadle zasa niekedy musel hrat’ i to, ¢o bolo pod jeho uroven a o ho nedokézalo
zaujat. Vedel vSak byt aj ironicky, kritizovat, mal odvahu S$aSa, ktory si nezakryva tsta pred
mocnymi tohto sveta, ale nebol to Saso-nihilista. VSetko, o vyjadroval, bolo prijatel'né, nie utocné,
skor privetivé, nie agresivne.

Jeho divadelné herectvo zostalo vzdy herectvom masky. Nie osobnej sebaprezentacie. Na
estradach totiz mal dost’ priestoru stat’ sa Ferom Dibarborom a kontaktovat sa s publikom, takze v
divadle po sebazviditelfiovani netazil. V divadle, filme a televizii ostaval disciplinovane a uctivo v
uzadi. Nepridaval k postavam svoje psychologie. Pripomenime si, ako stary svet a jeho komické i
smutnejSie stranky spritomnil vo filme Vladimira Bahnu Zemianska cest (1957). Ako si zahral v
d’alSich komédiach z minulosti 1 zo sucasnosti — vo filme aj v televizii. Ako futbalové faniskovstvo
oslavil 1 sparodoval v jednej z postav filmu Jana Lacku Skalni v ofsajde (1960). Ako sa v televizii
stala nezabudnutelnad jeho uloha v Gelovi Sebechlebskom (1963). Ako viackrat na Zzelanie
scendristov a rezisérov zopakoval charakteristiku nemeckého vojaka, ako hral v obrazkoch z nasho
starého malomesta, aj v detektivkach z nového velkomesta.

Herecké generacie, ktoré prisli po iom, hl'adali uz aj ten bod, kde sa spaja ¢lovek mysleny,
umelcom vytvoreny s ¢lovekom redlnym, kde sa prelina dramaticka postava s jej predstavitelom a
kde sa herec sdm mdze v postave zviditel'nit. Rozpoznavanie tejto hranice dal celému hereckému
stavu Bertolt Brecht, ktory odcudzovacim efektom naucil uvedomeniu, kde sa herec a postava
odcudzuju a kde sa naopak, spdjaji. Dibarbora v divadelnych inscenédcidch nehral sdm seba, ako to
robievali napriklad Milan Lasica a Julius Satinsky. Nepredvadzal vlastné stanoviské k postave, ale
vzdy len postavu samotni. Neodcudzoval podl'a Brechta, ale ani nesplyval psychologicky podla
Stanislavského. Stal vzdy len v sluzbe svojim maskam a typom.

V herectve FrantiSka Dibarboru sa nieslo niekol’ko réznych protichodnych ¢ft, ktoré sa
inokedy mozu aj vylucovat' ¢i asponl nezndSat, ktoré vSak on vedel navzdjom pozoruhodne
zosuladit. Takto napriklad technicku preciznost’ spdjal so schopnostou improvizovat. Typové
herectvo mu prerastalo do charakterového. Cinoherné do operetného aj estradneho. Vonkajskové

do zvnutorneného. Staré, vynarajice sa z commedie dell’arte do moderného. Talianske do

* SUBOVA, Magda: c. d., s. 4.
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slovenského. V jednej jeho tvari mohla byt takmer rovnako vyjadrena veselost stvariiovanej
postavy aj jej krutost. Bol to herec predovsetkym komedialny, ale uplatnil sa aj v tragédiach.
Mnohi mu hovorili na§ Fero, ale jemu to nie vZdy imponovalo. Bol to ¢lovek i herec priamociary,
jednoduchy a zaroven dostatocne vnutorne zlozity. Otvoreny a bez zauzleni, pritom popretkavany
jemnymi vnatornymi pavucinami.

Bol to herec celou svojou osobnost'ou. Kratko pred svojou smrt'ou (zomrel roku 1987) sa
vyjadril celkom jednoznacne: ,,Keby som sa este raz narodil, bol by som opit’ hercom.“*! O tom sa

neda pochybovat.

Publikované in PODMAKOVA, Dagmar (ed.): Frantisek Dibarbora. Herec noblesy, komédie
i tragiky. Zbornik. Bratislava : KDF SAV, 2002, s. 11-38.

“' DIBARBORA, Frantisek — STEFKO, Vladimir: c. d.
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