Postavy Gustava Valacha medzi panovacnost’ou a Sialenstvom

Milos$ Mistrik

Spomedzi slovenskych hercov mal Gustav Valach jednu z najvyraznejsich, obsahovo
najplnsich tvari a najobsaznejSie gesta. Niekto ma vizdz nepopisani, malo prezradzajuci
pohl'ad, upité, ostychavé alebo formalne gestd. Gustdv Valach naopak — bol herec plasticky
a prenikavo zapamitateny uz na prvé videnie. A na prvé pocutie zrozumitelny. (Rovnako,
ako boli vel'mi $pecifické jeho optické — mimické, gestické a postojové vyrazové prostriedky,
boli také aj jeho akustické, hlasové vyrazové prostriedky — avSak o tychto v nasej Stadii
nebudeme hovorit’.)

Kazda ludska tvar, kazdy pohyb rukou, nohou, celym telom nieCo vypovedaju o
&loveku, ktorému patria. Cim lepsie ovlada herec tieto prostriedky, vlastné jeho umeniu, tym
uspesnejSie vie vyjadrit emodcie stvariiovanej postavy. Psychologické vyskumy sa uz
davnejSie zaoberali vyrazmi emocii a mame k dispozicii aj ucelené divadelné aplikacie
takychto vyskumov. Jeden z najautoritativnejSich ndjdeme v knihe hereckého pedagoga
Charlesa Auberta, ktora vysla v Parizi roku 1901 pod nazvom Mimické umenie.' V nej autor
kategorizoval a pisomne i perovymi kresbami, ktorych je tam dvesto, dokumentoval celu
Sirku mimického a gesticko-postojového vyjadrenia emdcii. Vo svetovej odbornej literatire
nepozname detailnejSie spracovanie danej tematiky, atak je Aubertova kniha jednou
z najlepsich ucebnic vyrazu emocii, o com sved¢i aj to, ze uz vysla v Spanielskom preklade
a vyse sto rokov po prvom vydani aj v anglickom, ktory prisiel na trh v USA roku 2003.

Neostaneme preto iba pri osobnych dojmoch z Valachovho herectva, ale pokusime sa
pozriet’ na jeho mimiku a gesto aj optikou spominanej prirucky. V prvom rade sa prizrieme
jeho civilnému fotografickému portrétu, ktory je vS§eobecne k dispozicii a mozno ho pokladat’
za reprezentativnu verziu jeho vlastnej tvare, ktorou prezentoval seba, svoju osobnost,

psychiku, svoj typ.

" AUBERT, Charles: L art mimique. Paris : E. Meuriot, 1901, 250 stran.
2 AUBERT, Charles: The Art of Pantomime. New York : Dover Publication, 2003, 224 stran.



Civilny portrét Gustava Valacha

Aké su érty tejto tvare? Co je na nej najvyraznejie? Viimneme si uprety,
trocha prisny, mozno az vycitavy pohlad o¢i pod zatial pokojnym, rovnym celom. Spoza
okuliarov sa zra¢i vnatornd vyrovnanost’ i sila. AvSak krivky na dolnej Casti tvare vyjadruju
cosi odlisné. Vyrazné obluky vrasok, veduce od nosa k brade, prechaddzaju okolo spustenych
kutikov st a oddel'uji dve bocné zény lic — u Valacha akosi pySne nafuknutych. Medzi
tymito hlavnymi vraskami, na ustrednej osi pod nosom, je najdramatickejSia Cast’ jeho tvare
so zovretymi perami. Opticky ju doplfiajii este d’aliie vruby, mensie ryhy prameniace
v kutikoch ust a vlievajice sa do velkych vrasok. U Auberta nachadzame podobnu kresbu
dolnej Casti tvare a na nej podobné Crty, ibaze so zoSpulenymi tstami. Podla charakteristiky

uvedenej v knihe, ma tato kresba vyjadrovat’ silni emociu odporu, pohfdania a znechutenia.
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Zoéna ust vyjadrujuca odpor, pohrdanie a znechutenie (podl’a Charlesa Auberta)



Na vysSie uvedenej civilnej fotografii nasho herca teda prevazuje pokoj
a sustredenost’, dramatické vrasky na licach sice dominuju, ale st uvolnené, kym na
Aubertovej kresbe vidime, ako sa moze takyto materidl tvare afektivne zvréasnit’ a prejavit
vo vyhranenej emocii.

Ukazuje to dalSia fotografia z Valachovej kreacie Johna Proctora v inscenacii
Millerovej hry Salemské bosorky (1966). Tu vidime podobu uz vytvarovanu cielavedomym
hereckym konanim. Vyjadruje vnutorny zépas ¢loveka, ktory chce byt sam sebou, nezavisly
a silny, ale v skuto€nosti je konfrontovany so silnou vonkajSou mocou, ktord ho gniavi a
premaha. Je preto zahl'adeny dovnutra, akoby takto chcel odolat’ atakujucemu naporu. Akoby
ani nevnimal okolie, o¢i ma zachmurené, ¢elo zamracené, znova dominuju vyrazné vrasky

odporu a znechutenia, ktoré sa mu ¢rtajii okolo pootvorenych ust.

Gustav Valach v postave Johna Proctora. Na tvari sa mu zra¢i odpor a znechutenie

Arthur Miller v autorskej poznamke takto charakterizuje svojho Johna Proctora:
,»Vseli¢o nasvedcuje tomu, ze proti pokrytcom vedel vystupovat’ ostro a bezohl'adne. Bol to
taky typ Cloveka — fyzicky mocny, rozvazny a nepoddajny — ktory svojich druhov hlboko
rozhor¢i, ked’ ich odmietne podporovat. V Proctorovej pritomnosti hlupdk okamzite pociti
svoju hlupost’ — a taky Proctor je vzdy vystaveny klebetdm. Ale ako uvidime, jeho vonkajSia
vyrovnanost nevyvierala z pokojnej duse. Je to hrieSnik a hres$i nielen voc¢i moralnym

konvenciam svojich Cias, ale aj voc¢i vlastnym predstavam, ako sa ma statocny clovek



spravat.> Dramaticky rozpor ¢loveka vykresleného v historickej hre amerického autora
o prenasledovani nevinnych l'udi pravdepodobne najlepSie spomedzi vSetkych postav, ktoré
nas herec zahral, vyjadruje Valachov herecky typ. Ako ¢lovek Gustav Valach, aj ako herec
nasej prvej narodnej scény, sa v podobnych postavach vzdy naSiel.

Vnutorna az zanovita sila jeho charakteru, neustupc¢iva tvrdohlavost’ a panovacnost’ by
ho zdanlivo predurcovali na stvariiovanie kral'ovskych hrdinov. AvSak vnatorné napitie, boj
samé¢ho v sebe asamého proti sebe, protiklad medzi etikou, medzi idedlnou predstavou
o pravde a spravodlivosti danou od Boha — ktorej sa krali a vladcovia musia vzdat’, ak chct
naozaj vladnut' — a nespravodlivost'ou, krivdou a zlom, spdsoboval, Ze jeho monarchovia
a vodcovia stracali vzneSenost’ a ostavali im namiesto nej dynamické gesta, prudké pohyby
a nésilné Ciny. Boli privel'mi duSevne pokriteni, pritlaceni vlastnymi hriechmi, ktoré si viac,
ako by sa to na ich postavenie patrilo, pripastali k srdcu, a tak boli vnutorne rozorvani a vo
vyraze maximalne dramaticki. Ale niekedy aj rezignovani. Vnutornymi rozpormi oslabeni.
Malokedy, vynimoc¢ne hraval Valach aj takého postavy, ale niekedy predsa. Popri Johnovi
Proctorovi, oby¢ajnom c¢loveku, ktory bol odhodlany bojovat’ do posledného dychu, mozno
ako vynimku spomenut’ bezmocného kral'a Kreona zo Sofoklovej Antigony (1971). Je akoby
paralyzovany etickym rozporom, v ktorom musi zit. Tato Valachova postava predchadzala
ina, ovela presvedCivejSiu kreadciu, ktora kralovské emocie priviedla az na okraj osobnej

priepasti — kral'a Leara. Ale o tom neskor.

Bezmocné gesto Kreona

3 MILLER, Arthur: Skiiska ohfiom. In Modernd americkd drédma. Bratislava : Tatran, 1966, s. 374.



Vonkajsi vyraz 'udskych emoécii mé svoje vSeobecné zakonitosti, platné pre vSetkych.
Z vyskumov americkych psychologov Roberta Sessionsa Woodwortha a Harolda Schlosberga
je zndme, Ze vyrazy vSetkych emocii, ktoré dokaze vyjadrit’ ¢lovek na tvari a v gestach,
mozno usporiadat’ do systému. Jedna vonkajsia podoba emdcie prechddza plynulo do druhej,
ta zasa do tretej a tak d’alej. Su isté vyrazy emocii, ktoré su si blizke. Napriklad existuju len
malé rozdiely medzi vyjadrenim lasky, $t’astia a radosti, hoci ich obsah je samozrejme odliSny
a prameni z rozdielnych emocionédlnych pochodov. A rovnako sa zasa prelinaju vyrazy hnevu,
odporu a utrpenia, hoci ich obsah tieZz nemozno zjednoduSujuco stotoziovat'.
Psychologickymi vyskumami sa potvrdilo, ze ak su si niektoré vyrazy podobné, tak su spolu
zaroven aj v opacnom, protikladnom vztahu k inym, s ktorymi si ich nemozno v ziadnom
pripade pomylit. Ked’ je niekto $tastny, nikto, ¢o ho pozoruje, si vyraz jeho tvare nezameni
s vyrazom hnevu. A preto v celom 'udskom rode nendjdeme jedinu tvar, ktora by vyjadrovala
rovnakym sposobom aj lasku aj nenavist. Tejto problematike sme sa venovali podrobnejSie
v knihe Kapitoly o hereckom umeni,' kde sme vytvorili aj vlastny systém usporiadania

vyrazov emdcii, z ktorého tu reprodukujeme iba vysledné grafické vyjadrenie.’
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Kruhy Pudského vyrazu emécii (podl’a Milosa Mistrika)

* MISTRIK, Milos: Kapitoly o hereckom umeni. Bratislava : Talia-press, 1994, druhé vydanie Bratislava : Veda,
2005.
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Vpisme do tychto kruhov Valachov typovy graf. On sa vo svojich postavach pohybuje
prevazne v polohach osobnosti, ktoré¢ dokdzu svetom okolo seba pohfdat, vedia mu vyjadrit
odpor, aj sa mu na odpor postavit’, alebo sa dat’ strhnit’ nenévistou a hnevom. Mélokedy jeho
postavy vyzaruju preciteni lasku, radost, ale nendjdeme unich ani emociu Uzasu
¢1 prekvapenia, pretoze su privel'mi raciondlne, intelektualne stoja nad svojim okolim, vedia
polahky prehliadnut’ néstrahy a uskoky inych, nedaji sa zaskocit’ a dokazu sa nad vSetko
s pychou povzniest. Pri pohl'ade na naSe grafické vyjadrenie vyrazov emocii teda l'ahko
herectvo Gustava Valacha umiestnime do l'avej polovice narysovanych kruznic.

Takéto podoby ludskej tvare atela, ktoré sme spozorovali u Gustava Valacha,
zarad’'uje Charles Aubert vo svojej publikécii medzi tzv. vyrazy, do ktorych je vtlacend silna
vola a inteligencia.® Aubert rozliduje aj proti tomu postavené, opaéné vyrazy, ktorym hovori
pasivne, kde je vola a inteligencia momentdlne paralyzovana — k nim radi napriklad vyrazy
obdivu, lasky, prosperity, nevedomosti, ocCakévania, rozkose, vycitiek, placu a dalgie.”
(Citatel' si moze vsimnut, ako tieto Aubertove poznatky zodpovedaju naSim zisteniam
zaznamenanym vyssie v grafe Kruhy ludského vyrazu emocii.)

S mimickou charakteristikou Valachovho herectva vyjadrujlicou na tvari emocie
pohfdania, odporu a nenavisti méze koreSpondovat aj ich gesticko-postojové vyjadrenie,
napriklad v Sirokom, uvol'nenom, dominantnom posede, ktorym sa dava kazdému najavo, kto

je tu panom.

RN

1
S T\

Neokrochanost’ (podla Charlesa Auberta)

® AUBERT, Charles: L art mimique. C. d., s. 115-140.
’ Tamze, s. 141-168.



PotrundZeny Repari sa sprava v kréme privel’mi uvol’nene

Inokedy to isté zasa vyjavi prudké gesto, ktoré mdze az fyzicky ohrozit’ okolo stojace

postavy.
=

Ohrozit’ niekoho (podPa Charlesa Auberta)



Valachov Basnik vinscenacii Zvonovho Tanca nad placom vasnivo gestikuluje a

recituje: ,,Opité hlavy venci vavrin slavy. / Ni¢ nie je. Iba ¢lovek sam.*

Sila, nésilie, prevaha, to je vo Valachovom herectve mocnejsie, ako vsetko iné. Ak
nahodou ¢i omylom dostal nas herec niekedy zahrat' aj ulohy galantnych muzov, salénnych
levov, ohybnych tane¢nikov, vySli mu kreacie falo$né, toporné i nedoveryhodné Gustav

Valach s lutnou v ruke alebo na tane¢nom parkete je nepresvedcivy.

Gustav Valach dvakrat v Tanci nad placom. Roku 1957 ako Grof Alfréd (so Zdenou
Gruberovou), roku 1969 ako Grof Richard (s Mariou Prechovskou)



Tie spravne party preiniho, to boli bojovnici v teréne, ich srdcia planuli v zédpasoch
o najvyssie hodnoty, o vieru, o ¢est. Neboli to vSak romanticki hrdinovia ani zaruceni vitazi
bitiek, prechadzajlici cez vSetky Sarvatky bez vacSich Skrabancov. Velky, casto vopred
prehraty boj ich nicil, rozozieral im Crty tvare, ubijal spupné telo, ba dokonca stracali zdravy
rozum. Ano, rozpor medzi takmer absolutnymi vychodiskami a poznanou realitou, v ktorej
nikdy nezavlddne naozajstna spravodlivost a Bozia laska, privadzal niektoré Valachove
postavy az do Sialenstva. Bolo to Sialenstvo fanatika! Ved’ ako inak mohol dopadnut’ milujuci
otec Lear, ktory sa dockal zrady od svojich vlastnych dcér? Na prilozenom obrdzku vidime, v

akom dusevnom stave sa nachadzal v inscendcii Valachov shakespearovsky kral’ (1975).

Valachov kral’ Lear (spolu s Ctiborom Fil¢ikom)

Tato vynikajuca interpreticia je neoddelitelne spitd so samotnym hercom, s jeho
zasadami a idedlmi. To, ako je Valachov Lear Sialeny z ddvodov doslova ideovych, eSte lepSie
dosved¢i, ked’ jeho kredciu porovname s inym hercom, ktory hral v alternécii v tomto istom
predstaveni — s Karolom Machatom. Aj jeho Lear bol nezabudnutel'ny, tazko dat’ prednost’
niektorému z nich. Ale na fotografii vidno, Ze toto bol ovela iny Lear. Kralovo Sialenstvo
podl'a Machatu nevyplyvalo zo seba znicujuceho vnutorného konfliktu medzi absolutnymi
zasadami a prudkym rozcarovanim. Jeho starec bol predovsetkym oklamany a sklamany

dobrak, ¢lovek, ktory si nezasluzil také bezohl'adné dcéry. Pol'utovaniahodny otec.



Kral’ Lear v podani Karola Machatu

Valachov Lear mal svojho predchodcu v Diirrenmattovom Newtonovi z hry Fyzici
(1963). Avsak tento dobrovolny blazon nebol pométeny, ved’ do sanatoéria priSiel ako
rafinovany vyzvedaC nepriatel'skej vel'moci a svoje Sialenstvo iba predstieral, aby mohol
ziskat’ tajné strategické informdacie. Svoj azyl, ktory si v zavere hry sim dobrovolne zvoli,
vyplynul z jeho prezieravého pochopenia hrozieb, ktoré svetu priniesol rozvoj vedy a fyziky
v nukledrnom 20. storo¢i. Po uvedomeni si vlastného rozporuplného postavenia, Valachov
Newton nemoze mat’ inak pokréené Celo z pochopenia podvodu pachaného na l'udstve, ako
ma, nemdze uzSie zmurit' o¢i, ako zmuri, ani nemoZe menej opovrhujuco pootvorit’ usta
s vlozenou cigaretou as vyraznymi ryhami znechutenia, ako to predviedol na scéne
Slovenského ndrodného divadla aako si to mdzeme eSte dnes ndjst na fotografidach z
predstavenia. Vyraz Valachovej tvare sa neda vnimat’ po cCastiach, iba vcelku, v interakcii
jednotlivych jej komponentov, lebo tak najlepSie pochopime celu tito vynimocnt herecka
kre4ciu, predstavujucu hrani dusevni pométenost na uzkej hranici normalneho a
nenormalneho, zdanlivo roztrziti nepritomnost, predstierant stratu kontaktu so svetom.
V tejto postave je rozpor zdravého a Sialeného rozumu zalozeny na racionalnej uvahe fyzika
Newtona, v Shakespearovom Learovi je rozpor vysledkom emocionalnej krizy. Obidva
pristupy st legitimne i originalne a obidva smeruju k jednému vyrazovému tvaru hercovej

mimiky a gesta.
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Dobrovol’'ny pacient Newton v Diirrenmattovom blazinci

Podobné kontrakcie mimického svalstva, aké si vSimneme na Newtonovej tvari,
predpokladal uz aj Charles Aubert, ked’ chcel nakreslit’ vykrik: ,,Boze moj!* Vtlacil ho do
hornej Casti tvare, tak, ako to urobil aj Gustdv Valach na scéne. Pre dolnu Cast’ obidvom,

hercovi Valachovi aj Aubertovmu peru, pristal uz iba vyraz opovrhnutia.

T

»B0Ze moj!“ — a opovrhnutie (podl’a Charlesa Auberta)

Valachove postavy svoju dominanciu napokon nepresadili. Ich autorita im bola nanic.
Panovacnost’, s ktorou vstupovali do deja, sa im pretavila do Sialenstva, pretoze sa nedokazali
preniest’ cez poznanie, Ze ich moc méze byt vel'ka iba tu, na Zemi, ale nie pred VSemohucim.
Osud Valachovych postav bol osudom l'udi, ktorych Sialena panovacnost’ sa premenila na

panovacné Sialenstvo.
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Je vSak jedna postava, v ktorej na$ herec zaSiel eSte dalej za toto posledné
a definitivne $tadium poznania. Jeho Repan, vysedavajuci v kréme Pod zelenym stromom
(1976), ma vlastny zivot prakticky uz za sebou. Presli ho vSetky tizby dominovat, pokusy
zmenit’ svet, prekonal aj sklamania z nenaplnenych tizob a Sialenstvo z trpkého pochopenia
vlastnej bezmocnosti. Ostala mu iba rezignovana sebairénia. Dostojny vysmech zo samého
seba — ak je vobec eSte mozny v takomto Stadiu bytia.

Ohniky veselosti v o¢iach Valachovych postav nikdy nevestili ni¢ dobré. To, ¢o hraval
na scéne divadla, neboli nikdy bezstarostni vituzi. Ani Repanova otrhana uniforma, dopity
poharik v ruke, smutna veselost’ jeho krémovych etud divakov nerozosmieva. Peter Kovacik,
autor hry, takto opisuje postavu: ,,Vel'mi protikladne k jeho obleceniu posobi dobromysel'na
povaha, stale sa usmievajuce oci. Ale to iba hra. Ak prestane hrat’ veselého ¢loveka, tvar mu
pokryje smutok. Repan kedysi bol tvrdy chlapik, teraz je uz nahlodany, ostdva mu iba
pretvarka.*® Iba v malickom katiku srdca mu asi eite tlie slabnuci ohnik viery, Ze vetko musi
predsa len mat’ nejaky zmysel. Ze ani on, Repan, ani on, Gustav Valach, tu neboli zbytoc¢ne,

ze vari predsa len prispeli k lepSiemu zivotu tych, ¢o pridu za nimi. Pozrime sa pozorne do

tejto tvare, aby sme si v§imli celu ti neistotu osamelého ¢loveka...!

Valachov Repan a jeho predstierana veselost’ v tuSeni konca. Krémy, jej Stamgastov, aj

jeho samého

8 KOVACIK, Peter: Kréma Pod zelenym stromom. In Pdt sucasnych hier. Bratislava : Tatran, 1987, s. 226.
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