Filcikove zapasy s démonmi
Andrej Mat’asik

Fakty:

Narodil sa 15. augusta 1920 v Dolnych Plachtinciach.

Pévodne bol uchom, neskdr ¢lenom financnej straze a popri tom
uginkoval v bratislavskom ochotnickom stbore Stefanik, ktory hraval v
séale Zivnodomu (dnes Nova scéna).

Na podnet A. Bagara nastupil v r. 1944 do novovznikajuceho
Slovenského komorného divadla v Martine.

Aktivne sa ako spravodajca zucastnil Slovenského narodného
povstania (1944/45).

Po prichode vlady E. Bene$a na oslobodené tzemie Cesko-Slovenskej
republiky sa stal tajomnikom Statneho intendanta Andreja Bagara.

Od augusta 1945 sa vratii do umeleckého suboru Slovenského
komorného divadla v Martine.

V roku 1948 sa stal ¢lenom c&inohry Novej scény SND a po
reorganizacii v roku 1951 presiel do €inohry Slovenského narodného
divadla.

Od roku 1951 zadal pedagicky pdsobit na VSMU (do 1957).

ZbliZil sa s rezisérkou Magdou Lokvencovou — Husakovou a v Case,
ked jej manzela vaznili a jej znemoznili umelecku cinnost, jej obetavo
pomahal (aj pri vychove synov).

Zomrel 21. novembra 1986 v Bratislave.

Tvorivé dielo:

S ochotnickymi skusenostami zo suboru Stefanik debutoval v martinskom

profesionalnom divadle postavou starca Gorgibusa v Moliérovych

Smiednych precidzkach (1944). Hoci v Martine nepdsobil diho, odohral

mnozstvo postav — bol napriklad prvym Leniusom v Bar¢ - Ivanovej hre

Neznamy (1944), Maurom v Bar¢ - lvanovych Dvoch (1945), hral titulnu

postavu Capkovho Lapeznika (1946), Versinina v Troch sestrach (1947)

¢i Lopuskina v Stodolovom Caiji u pana senatora (1947). Mlady herec v

nich zaujal eleganciou prejavu a kultivovanym re¢ovym prejavom.



V r. 1948 - 51 bol ¢lenom Novej scény Narodného divadla, kde k
vnutornému Sarmu vytvorenych postav pribudla aj koncentracia na ich
intelektualnu dimenziu. Hoci uc€inkoval aj v komedialnom repertoari, jeho
osobnostné herectvo sa rozvijalo najmad na charakterovych ulohach - Ci
iSlo o Slamu v dramatizacii Zapotockého romanu Vstanu novi bojovnici
(1950), alebo hoci Humenského v Smrckovej hre na motivy Zaborského
prézy Dva dni v Chujave (1950). Po administrativnej reorganizacii divadiel
sa v roku 1951 stal ¢lenom c&inohry Slovenského narodného divadla. V
spolupraci s reZisérom Jozefom Budskym obohatil svoje herectvo o polohu
vynimoc¢nosti, extravagantnosti, ktori potom rozvijal v mnozZstve postav,
vymykajucich sa beznym konvenciam. V Lubov Jarovej (1952) stvarnil
postavu poruCika Michaila Jarového, v drame Lope de Vegu Fuente
Ovejuna (1953) Fernana Goméza, v Ujovi Vanovi Vojnického (1954), v
Karvasovej drame Antigona a ti druhi Gerharda Kroineho (1962), v
Hochhuthovom Zastupcovi Papeza Piusa Xll. (1966) — po odmietnuti tejto
postavy G. Valachom -, v dramatizacii Vojny a mieru Napoleona
Bonaparta (1974) a v Budského poslednej inscenacii v SND, v Gorinovej
Sasovskej komédii (1975) Joosa Dammana. Aj dalsi reZiséri SND si
v8imli vnimavého, hibavého a na seba mimoriadne naroéného herca a
zverovali mu najzlozitejSie postavy - Franka Forda vo Veselych paniach z
Windsoru (1954, 1958, 1963), Augiasa v Durrenmattovej drame Herkules
a Augiasov chliev (1963), Lucifera v Madachovej Tragédii ¢loveka (1969),
Fausta vo Valéryho drame M§j Faust (1979), Cigana v Radickovovom
Pokuse o lietanie (1980). Na Novej scéne hostoval v ulohe Dona Juana
vo Frischovej komédii Don Juan alebo Laska ku geometrii v rézii M.
Husakovej-Lokvencovej (1964).

Vrcholnym vykonom Ctibora Fil€ika bol Goetz v Sartrovej drame Diabol
a Panboh (1965), ktoru rezZijne nasStudoval Jozef Palka. Brilantnym
zvladnutim zapasu o postavu, nachadzajucu po mnohych Zivotnych
skusenostiach pocit vnutorného oslobodenia, si vytvoril vychodisko k
dalSim postavam modernej svetovej i domacej dramy , napr. Georgovi z
Albeeho hry Kto sa boji Virginie Woolfovej? (1965), Zamoénikovi v drame

Vladimira Hurbana Vladimirova Zamka Skripi (1982), Harrymu Hoppeovi



v O'Neillovej drame Ladar prichadza (1982). Poslednou postavou, ktoru
vytvoril, bol Sir v hre Ronalda Harwooda Garderobier (1985).

Na prvom mieste v jeho filmografii stoji Kozie mlieko (1950), no i vo
filmovej tvorbe sa rychlo ukazal byt wvyuzitelnej§i v naro¢nych
dramatickych postavach ako v komedialnych postavickach. V Kapitanovi
Dabadovi (1959), Namesti sv. Alzbety (1965), Putovani Jana Amosa
(1983) vytvoril postavy, ktoré hlboko prenikli do divdakovho vedomia. Bol
pySny na moznost stvarnit Stalina v historickych rekonstrukciach
Postupimskej (1971), Teheranskej a Jaltskej (1973) konferencie. Herecka
kreativita mu otvorila dvere aj do nemeckych televiznych S$tudii, kde
ucinkoval napriklad v Pripade jasnovidca Hanussena (1969) a Bratoch
Lautensackovcoch (1971)

S rozhlasom spolupracoval €asto a vytvoril rad hlavnych postav v
dielach domacich i zahrani¢nych autorov a s velkym zaujatim interpretoval
napriklad aj rozpravky pre deti (legendarny serial Kristy Bendovej o
Osmijankovi) alebo ucinkoval v hrach pre deti a mladez. Televizny

medaildén Ctibora Filéika nakrutil v r. 1980 rezisér Peter Hledik.

Story:

Bol povestny svojou naro¢nostou na ponukané ulohy mimo divadlo,
preto jeho meno len ojedinele najdeme v supise ucinkujucich v menej
hodnotnych dielach. Textové knihy Ctibora Fil¢ika su dodnes plné
poznamok, jeho vlastnych grafickych znaciek, ktoré mu pomahali zafixovat
intonaciu, dérazy, pauzy. Pouzival farebné ceruzky, aby odliSil pokyny a
usmernenia reziséra a vlastné predstavy o buducej postave. Aj tieto detaily
dokazuju, Ze nepracoval intuitivne, ale tvorbe sa venoval velmi
sustredene.

Hoci média nikdy na jeho “imidzi” nepracovali a azda v kazdom svojom
tvorivom obdobi mal v divadelnom zakulisi dost nezi€livcov, dosiahol
naozaj mimoriadne tvorivé uspechy. Fil€ik sa neoby€ajne Uspesne
ponaral do vnutornych motivacii stvarmovanych postav, nachadzal v nich
dostatok inSpiracii na zviditefnenie ich zmietania sa medzi pudovou
tendenciou a spolo¢enskou konvenciou. Ked jeho vykon v Sartrovej drame

Diabol a Pan Boh videl dramaturg londynskeho Narodného divadla



Kenneth Tynnen, konstatoval, Ze v druhej Casti predstavenia je Fil€ikovo
stvarnenie Goetza kvalitnejSie ako vykon L. Oliviera.

Prisne rozliSoval verejnost sveta svojej profesie a areal svojho
sukromia, do ktorého nevpustal nepozvanych. Tajomstva jeho sukromia
sice lakali kolegov i novinarov, no iba tym najblizSim pootvoril dvierka, za
ktorymi v tichu noci nachadzal originalne Crty kazdej svojej kreacie.
Zhovievavo sa dival na kolegov, ktori rozmienali svoj talent na drobné pri
kazdej prileZitosti, ktora sa im naskytla — on ale Casto aj dobré scenare
vratil, ak ho postava neoslovila, nepreskocila povestna iskricka, ktora by
zapalila jeho zaujem. Vily, auta a chaty neboli jeho programom, takze ho

netrapili mozné honorare a hral iba v tom, ¢o si vybral.

Kratke:

Herec nie je stroj

Len malokedy sa v divadelnej praxi stretheme s hercom takym
naro¢nym nielen na inych, ale najma na seba. Ctibor Fil€ik bol povestny
poctivostou pristupu ku kazdej ulohe. V Case, ked jeho kolegovia behali z
televizie do rozhlasu a z filmu taxikom odskakovali odohrat predstavenie v
divadle, FilCik si vzdy vopred vyzZiadal scenar a o zmluve bol ochotny
diskutovat’ az vtedy, ked uznal ponukanu ulohu za zaujimavu. “Herec ma
mat vypestovanu viacploSnu pozornost — oviladat text, dodrziavat
aranzman, vimat partera, vnimat reakcie publika. Ano, byt artistom, ktory
ide po povraze, na rukach kruti kolieska, na nose ma paliCku a usmieva

sa.” — tymito slovami definoval Fil€ik svoju profesiu.

Filéikove herecké masky

Nemalo divdkov ma Ctibora FilCika v pamati ako elegana,
pohybujuceho sa v obleku s lahkostou a pévabom, s klobukom so Sirokou
strechou, zavse so Svihackou pali¢kou v ruke a neraz s hodvabnou Satkou
na krku. Ini si ho pamataju najma ako zanieteného predstavitela trochu
atypickych hrdinov zo su€asnych hier a scenarov, ktori vZzdy trpezlivo a s
vnutornou naliehavostou presvied&ali svoje okolie. A dalSi ho pred sebou
vidia ako expresivneho zlosyna, priam vyhnaného z pekla, aby desil a

matal na javisku Ci pred kamerou. Tito jeho hrdinovia mali tvar skrivenu



udklabkom, pohybovali sa s pruznostou dravca a dokazali si labuznicky
vychutnavat okamihy svojho triumfu. Kritik E. Lehuta zdoraznil, Ze
zakladnou Fil¢ikovou polohou “bola ironicka melanchdlia”. Ked Filik hral
Goetza v Sartrovej hre Diabol a Pan Boh (1965), vychadzal z poznamky:
“Sém som rozhodoval o zle a sam som vymyslal dobro.” Podla Lehutovho
svedectva Fil€ik ako Goetz “vystriedal dve tvare, dve podoby jednej vasne.

Ale praveZe presne podla autora, vystriedal, nie syntetizoval.”

Herecké reminiscencie

Ked Filik oslavoval svoje Sestdesiatiny, zverejnili svoje nazory na jeho
tvorbu viaceri kolegovia. FrantiS8ek Dibarbora pri tejto prileZitosti napisal:
‘Azda mi méj priatel nebude zazlievat, ked prezradim, Ze je z tych, ¢o
cheu Zit svoj sukromny Zivot ako nedotknutelné privatissimum. Méa na to
pravo, mozno prave tam sa upevriuje jeho vbla a rozvaznost, tam sa
dopiriaju vyderpané psychické aj fyzické rezervy tak, aby potom mohli byt
naplno rozdané z dosak, na ktorych tento umelec preZiva umenie — i
Zivot.” Mnohi kolegovia dodnes na Ctibora FilCika spominaju ako na
nevycCerpatefnu studnicu vtipov a anekdét, najma ciganskych. Chvile
Cakania v rozhlasovej Ci divadelnej skusobni pri FilCikovych zasobach

vtipov ubiehali rychlo a veselo.



