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“InZinieri dusi, ako tazko sa nam kreslia nové Archimedove obrazce, ked’ nam
odtali obe ruky.”
V "divadelnej" galérii umeleckych hodnét 20. storoCia citit dosledky definitivnej
emancipacie divadelného umenia ako samostatnej umeleckej discipliny. Kym v
davnejSich dobach divadlo vnimali predovSetkym ako subor rutinnych aktivit, ktoré
sluzili dramatikovi, 20. storoCie znamenalo vitazny zapas o definitivnu premenu
suboru tvorivych cinnosti, ktorych vysledkom je divadelné dielo, na akt svojbytného
umeleckého procesu. A prave preto doslo k vyprofilovaniu sa divadelnej réZie, pred
storoCim este zastupitefnej organizaCnymi pokynmi rutinovaného solistu, ako neraz
dominantnej zloZzky divadelného diela.

Dvadsiate roky v ceskom divadelnom kontexte znamenali neoby¢€ajny rozkvet.
Karel Hugo Hilar vybojoval vitazny zapas s Kvapilovskym iluzionizmom v mene
divadelného expresionizmu. Popri oficialnom a tradiénom divadle sa v novej
metropole nového Statu, stretavali s velkym ohlasom divadelné experimenty, o
ktorych sa vdiaka kulturnemu kontaktu s Parizom i Berlinom dost' vedelo. Odtial prisli
medzivojnova avantgarda.

Jifi Frejka sa zacal venovat Studentskému kabaretu. Ako posluchac filozofie a
dejin si pribral tedriu a dejiny hudby, vytvarné umenie, divadlo i estetiku, koketoval s
lavicovymi idedlmi a pod organizacnou "strechou" Devétsilu zalozZil v roku 1925
Oslobodené divadlo. No rychlo sa povadil s J. Honzlom a tak vzniklo dalSie "mladé"
divadlo Dada a neskdér Moderné Studio. V Dada v aprili 1927 odohrali svoje prvé
verejné predstavenia West Pocket Revue Jan Werich a Jifi Voskovec. Frejkove
zacCiatky poznamenal zmysel pre vtip, recesiu, buranie konvencii. Spolupracoval s
mnohymi generaénymi druhmi, ktori sa neskoér stali pojmami v réznych oblastiach
kultury - Jarmilou Horakovou, Emilom FrantiSkom Burianom, Karlom Teigem,
Otokarom Mrkvi¢kom a mnohymi inymi.

Burlivacke obdobie Ceskej avantgardy sa skoncilo na sklonku 20. rokov.

Dovtedy nezavisli burlivaci sa zaclenili do Struktur oficialneho divadla. Frejka dostal



angazman v Narodnom divadle v Prahe. Dokazal vzdorovat tlaku zabehnutého
mechanizmu velkého reprezentativneho divadla. NeSiel hlavou proti muru, ale rychlo
si nasiel priestor, v ktorom dokazal roz8irovat i uz dramaturgicky zaber ND, ale aj
postupne preformovat (a zreformovat) celu Strukturu divadelného diela. Cez
Nezvalovych Milencov z kiosku (1932) prenikol na javisko ND nielen nevidany typ
modernej verSovanej dramy, ale aj Sokujuco novy typ nepsychologizujuceho a
neilustrujuceho hereckého vyrazu. Frejka bol svojim vnutornym zaloZzenim hlboky
humanista a ako ¢lovek nenavidiaci agresivitu a nespravodlivost v 30. rokoch velmi
citlivo reagoval na rastuce spoloCenské napatia. Ako vzdelanec a divadelny basnik
hladal na tieto spoloCenské béle lieky vo velkych divadelnych metaforach - uviedol
Fuente Ovejunu Lope de Vegu, Saldove Zastupy, Shakespearovho Caesara,
Puskinovho Borisa Godunova. PocCas protektoratu sa zasa skoncentroval na Cesku
klasiku, z ktorej vytaZil pozitivhu energiu, povzbudzujucu pokoreny narod.

Najvyznamnej$im obdobim bolo Frejkovo pdsobenie vo Vinohradskom divadle
poCas piatich povojnovych rokov. Je paradoxné, Ze sa umeleckym $éfom
Vinohradského divadla stal "za trest" - poziciu v ND bolo treba uvolnit pre Jindficha
Honzla... Frejka vyuzZil svoju skusenost z velkého oficialneho divadla a vlastné - i
teoreticky uz sformulované - nazory na divadlo a postavil projekt nesmierne
ambiciozny. Premenil Vinohradské divadlo na evidentne najzivSi umelecky
organizmus. Za dramaturga si pozval Karla Krausa, scénografom sa stal FratiSek
Troster a vyrazne omladil herecky subor. Frejka opakovane zdérazhoval, ze
prvoradou ulohou umeleckého Séfa a riaditela je vytvorit' a udrziavat v divadle "duch
ansamblu". Bolo pre neho mimoriadne dblezité, aby ¢lenovia divadla "nechodili do
prace", ale aby svoju spoluucast na tvorbe divadelnej inscenacie vnimali ako svoje
poslanie. Z jeho inscenacii dychala nielen remeselna zru€nost, ale i atmosféra toho
vzacneho prieniku, ked herec na javisku akoby Cital myslienky divakom, hovoril ich
slovami a vyslovoval ich nalady. Pritom tvrdohlavo odmietal nadbiehat divackemu
vkusu a jeho dramaturgiu mézeme oznacit ako naro¢nu - nastudoval Rollandov 14.
jul, Neveuxovho Tézeusa moreplavca, Shakespearovho Macbetha, Lomovho
Bozského Cagliostra, Gribojedove Utrapy z rozumu, Shawovu Svétt Janu, Gorkého
Dostigajeva ¢i Puskinovho Borisa Godunova.

Po februarovom puci Frejkovo "intelektuilne" divadlo zacalo byt na obtiaz.
"AkEny vybor" ho vyhnal z Vinohradského divadla do Hudobného divadla v Karline a

nepomohlo mu ani vyjadrenie ministra Z. Nejedlého, Ze "Obrneny vlak je jedno z



najlepSich predstaveni, ktoré v Zivote videl". Frejka z Vinohradského divadla odiSiel s
bélom a hoci sa velmi usiloval, z Karlinskej operety sa mu moderné hudobné divadlo
uz urobit' nepodarilo. Pod ubijajucim tlakom informacii o osude svojich blizkych a
spolupracovnikov, ktori psychicky nezvladli brutdlne metdédy nového rezimu, sa 27.
oktdébra 1952 vo svojej kancelarii zastrelil.

Na jednom z liskov v jeho pozostalosti sa doCitame: "Chodim pomedzi toto
panstvo ako ladovy medved v tropoch, ale asi zo mia zodrali koZzu aby som citil
bolest od najmenSieho vanku a oni to azda nechapu, pretoZze nie su poznamenani
tuZzbou davat fudom krasu, ktorej s pohfdanim hovoria umenie v uvodzovkach. Oni
nepoznaju veCné besnenie Amora a Psyche, nemiluju Edisonov, Lenina a vébec
nemaju svojho osudového basnika, nemaju svoj priznacny motiv alebo vasen k
velkému dielu, uspokojujuc sa s tym, Zze su peciatkujucimi postarmi za okienkom.
InZinieri dusi, ako sa nam tazko kreslia nové Archimedove obrazce, ked nam odtali

obe ruky."



