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Mozno trochu popudim ctitelov a vyznavacov K. S. Stanislavského, Ze som do
svojho vyberu nezaradil jeho - tvorcu prvého komplexného systému hereckej tvorby,
spoluzakladatela moskovského legendarneho MCHAT-u (Moskovského umeleckého
akademického divadla), ani jeho Ziakov v prvej linii - Vsevoloda Mejercholda alebo
Alexandra Tairova, ale individualitu, ktord urCovala podobu moskovskej a svetovej
divadelnej mapy o pol storoCia neskdér. Nech mi je odpustené - Stanislavského
vnhnimam ako "Skolopovinného" klasika, od ktorého navySe odradza kvantum
diletantskych pokusov o jeho metddu, s ktorymi dodnes mozno mat' v divadle tu Cest.
Mejerchold bol predovSetkym mytus, ved jeho meno sa dost opatrne zacalo az v
druhej polovici 60. rokov pripominat - a to eSte dve desatrocia neboli dostupné jeho
teoretické prace o divadle - ale Lubimova som videl a precitil na viastné oci.

V jeho Divadle dramy a komédie na Taganke, ktoré vzniklo v roku 1964
(prvou inscenaciou bola dramatizacia Reedovho romanu Desat’ dni, ktoré otriasli
svetom) viseli vo vestibule potrtréty troch velikdnov ruského divadla - K. S.
Stanislavského, V. Mejercholda a J. Vachtangova a vedla nich obraz muza, ktory v
ruskej divadelnej kulture bol cudzincom - Bertolda Brechta. No kto sa dostal na
niektoré z inscenacii velkého Lubimovovho obdobia Na Taganke, ktorého éra sa
skoncila paradoxne s nastupom Gorbacovovej perestrojky, teda na Gorkého Matku,
Brechtovho Bobrého c¢loveka zoi Sercuanu, Abramovovych Drevenych Kkoni,
Voznesenského Antisvetov, Shakespearovho Hamleta, dramatizaciu Vasilievovej
noively A rana su tu tiché, Bulgakovovho Majstra a Margaréty, Moliérovho Tartuffa,
Brechtovho Zivota Galileiho & Puskinovho Borisa Godunova, alebo ktorékolvek iné,
pochopi, pre€o su tam prave tie Styri obrazy. Pre€o sa na taganskej stene spoijilo Cosi
na pohfad také protireCivé, ako koncepcia "vSetko ako v Zivote" s poetikou "epického
divadla predstavovania” a preCo je jeho rovnako vazenym krstnym otcom tvorca
divadelnej biomechaniky i majster divadelnej sugescie.

Lubimovovi sa totiz podarilo ¢osi, ¢o predpoklada popri talente, znalostiach a
rozhlade i Stipku geniality, ktora dobrého reZiséra dokaze posunut do ulohy tvorcu
divadelného Stylu. V Case tuhého ideologického zovretia celej spolo¢nosti naSiel

odvahu hrat divadlo o slobode. O slobode Cloveka na rozmanity spdsob, v



rozmanitych dobach a kontextoch, vzdy vSak nesmierne naliehavo oslovujucich ludi,
ktori - podla vtedajSieho moskovského zvyku - prichadzali na Taganku z prace, s
nakupnymi taskami, ale i v ramci podnikovych vyletov z celého Ruska a postupom
rokov aj z celého sveta. Na Taganku bolo treba ist a Taganka sa stala miestom
stretavani vSetkych tych, ktori sa odmietali uspokojovat s regulativmi ideologicky
kontrolovanej spolo¢nosti. Dnes by sme ju iste oznacili za "ostrov slobody", no aby sa
takymto miestom mohla stat, predpokladalo to v prvych rokoch presadit sa
umeleckymi hodnotami inscenécii, ziskat' si priazen publika a povest Spi¢kového - a
tym pre priemerného uradnika nedotknutelného - kulturneho centra. Toto vsSetko
Lubimov so svojimi spolupracovnikmi dokazal. Taganka sa stala pojmom. Jeho
inscenacie v pozitivnom zmysle slova Sokovali. Odmietol predstierat v divadle
skuto€nost - tvoril na javisku novu realitu.

Znalec ruského divadla 20. storodia, K. Martinek , nie nahodou napisal, Ze
"kazdé predstavenie nie¢im vzrusuje, ohromuje, Sokuje: tvorca je doslova
posadnuty tvorbou a prenasleduje herca nielen na kazZdej skuske, ale
svetelnymi rytmami baterky im udava rytmus pri preddstaveni Majstra a
Margarétky, aby ich prinatil zrychlit spomaleny spad a prepracovat sa k
dramatrickému vypitiu. Rezisér experimentator kazdym, nervom obrazového
myslenia, umelec nadany jedinecnou schopnostou nachadzat divadelnost’
tam, kde sa vébec nedala tusit a zamerne siahajuci po zdanlivo epickych
predlohach, zloZitych romanovych dielach, o ktorych scénickom Zivote sa
dosial’ viac ako pochybovalo. Génius, srsSiaci napaditostou, energiou,
pracovnou neunavnostou daleko za hranicami obvyklych predstav - tvorca
divadla mladého duchom, novatorskeho vyrazovymi prostriedkami, reZisér
doéverujuci v jedinec¢nost tvorivého c¢inu a v rozpore s vZitou tradiciou
sovietskeho divadelnictva iba ojedinele siahajuci po teoretickej uvahe Cci
explikacii, ¢o zodpoveda jeho nezlomnému presvedéeniu, ze "vSetko uz bolo

povedané”, "pridite sa vecer pozriet™..."

Do prednasok adeptom divadelnej rézie sa uz dostali také Lubimovove
napady, ako bol uvod Desiatich dni, ktoré otriasli svetom, ked divadlo vystrcilo svoje
tykadla az na Tagansku stanicu metra, odkial do divadla prichadzali divaci v
sprievode Cervenoarmejcov, panychidové osvetlenie vestibulu divadla po
predstaveni A rana su tu tiché blikotavymi plamienkami "frontovych lampiCiek" z

prazdnych nabojnic, jediny zaves scénografa D. Borovského v Hamletovi, kyvadlo v



Majstrovi a Margarite, ktoré sa zo "stroja Casu" premiefia na mechanizmus
umoznujuci letiet nad Moskvou i potrestat Varenuchu, obnazZené "vnutornosti
divadla" v Gorkého Matke... a mohli by sme este dlho pokraCovat. Lubimov dokonale
vycitil divadelnu produktivnost kontrastu a vedel s nim narabat priamo magicky - z
vypravnej komparzovej scény dokonalym strihom preSiel do hereckého detailu, vo
vypatych  dramatickych  okamihoch dokazal objavit netuSend moznost
komentujuceho odlahCenia hoci cez parafrazu a ironické pouZitie rutinérskeho
kabaretného klisé, v ideologicky tabuizovanych "platnach" (oktdbrové revolucia,
proletariat, vojna a pod.) neomylne objavoval trhliny, cez ktoré konstrukcie
kolektivnych legiend oZili individualnymi pribehmi fudi.

V roku 1980 s velkou slavou otvorili v susedstve povodnej budovy Dsivadla na
Taganke (Lubimovovu kancelariu zdobili podpisy mnohych znamych osobnosti i
fanusikov Jurija Petrovi€a na bielych stenach) nové, vacsie, dokonalejsSie vybavené
divadlo. Po Nixonovej navsteve a moskovskej olympiade sa navsteva Taganky stala
suCastou programu zajazdov cestovnych kancelarii. Lubimov sa stal pojmom, cez
Budapest, kam sa "priZenil" a Izrael prenikol do Eurdpy. Divadlo na Taganke zostalo
bez sustredenej pozornosti svojho zakladatefa a v 90. rokoch sa trapilo vnutornymi
spormi o vlastny profil.

Lubimova som naposledy videl pred vari troma rokmi, ako baterkou z hladiska
diriguje svoju inscenaciu Doktora Zivaga na Wiener Festwochen. Ano, bola to jeho
inscenacia, vselico tomu nasvedcovalo - ale Lubimov bez Slavinovej, Demidovovej,
Vysockého, Borovského, Dodinovej, Sapovalova, Kornilovovej a vetkych ostatnych,
bez svojej témy slobody a optimistickej viery v Cloveka sa stal uz iba kupefnou ¢i

festivalovou atrakciou.



