Moznosti revolacie su obmedzené

V mene velkych idei sa pozerieme sami

Georg Biichner: DANTONOVA SMRT

(orig. Dantons Tod)

Drama v troch dejstvach (dvadsat’sest’ obrazov), preklad a rézia Ferdinand Hoffmann, navrhy
vypravy Ferdinand Hoffmann, vytvarna spolupraca Ladislav Hlubocky (vl. menom Ladislav
Vécsey)', scénicka hudba StefanWeiss-Nagel.

Premiéra 19. oktobra 1940, posledné predstavenie 1. novembra 1940, spolu 5 predstaveni.

Prekladatel, dramaturg a rezisér Ferdinand Hoffmann upravil povodne Stvordejstvova
dramu na predlohu s tromi dejstvami v dvadsiatich Siestich obrazoch. Velky pocet obrazov
predznadil rezijny pristup k textu. Hoffmann v bulletine k inscenacii charakterizoval svoj
rezijny zamer atvoriva pripravu inscendcie, predovSetkym jej vyznam v kontexte
inscenovania Biichnerovej dramy. Objasiuje dramaturgicky vyber hry: ,,Kristova myslienka
rovnosti, bratstva a lasky k bliznemu, ktori v obmene vel’ka franctizska revolucia dala na svoj
§tit, ako kazda pekna idea zvrtla savrukach Tudi. Mocny zapas o jej uskuto¢nenie
a 0 usporiadanie socialnopolitickych pomerov na tejto zemi trva podnes a sami sme aktivnymi
ucastnikmi boja, v ktorom vyvrchol'uje. Preto nie je ndhodnym javom, ze do programu SND
zaradili sme Biichnerovu drdmu Dantonova smrt. Ved’ v prostredi, z ktorého Cerpa autor dej,
zrodili sa problémy, ktoré I'udstvo v dnesnych dejinnych udalostiach chce a bude riesit’ azda
vo velkorysejSom meritku a na trvalejsi ¢as. Dantonova smrt nie je teda pre nas historickou
hrou, ale dielom so Zivou dusevnou i ideovou napliiou a to tym viac, Ze nepochadza z pera

“Z Dramaturg Hoffmann tu jasne

plagatového politického agitatora, lez z pera velkého umelca.
naznacil, Ze chcel vyberom diela a najmé inscenaciou povedat’ umelecky i 'udsky slovo na
Case o dobe, v ktorej sa vtedajsie 'udstvo ocitlo uprostred vojnovej kataklizmy. Naznacuje, ze
spolo¢nost’ sa nachadza Vv konkrétnom boji, kde sa tito pozitivna idea snad’ uskutocni
Vv presvedCivejSej miere a ovplyvni nésledne Zzivoty mnohych l'udi. Rovnako ako vo

franctzskej revolucii sa idea slobody, rovnosti, bratstva a Kristovej lasky premenila len na

! Elena Blahova-MartiSova v Sipise repertodru SND uvadza ako scénografa inscenacie Ladislava Vécseya. Pozri
BLAHOVA-MARTISOVA, Elena. Sipis repertodru Slovenského narodného divadla 1920 — 2010. Bratislava :
Slovenské narodné divadlo 2010, s. 275. Bez ISBN. Pri tomto udaji vychadzala zo stpisu repertoaru, ktory
predtym spracovala Nelly Sturova v Divadelnom tstave. Programovy bulletin k inscenécii jasne zaznamenava,
ze navrhy scény vytvoril Ferdinand Hoffmann. Domnievame sa, Ze pod vedenim Ladislava Vécseya realizovali
ich technické prevedenie.

2 F. H. [Ferdinand Hoffmann]. Dantonova smrt. In Georg Biichner: Dantonova smrt. [Programovy bulletin.]
Cinohra SND Bratislava, premiéra 19. 10. 1940, s. 2.



proklamaciu. Presvedcenie Ferdinanda Hoffmanna, Ze revolucia, vojna ,,prinesie” zelany
pokrok v socialnopolitickej Strukture sveta bol jednozna¢ne klamlivy. Nevedno, ¢i bol umelec
presvedéeny, ze to zverstvo a vrazdenie, ktoré sa vo vtedajSej Eurdpe dialo, by prinieslo zmier
vo forme spolo¢enského usporiadania, ktoré natrvalo prenesie do realneho Zivota idey
slobody, rovnosti a bratstva. Pravdepodobne skor vnttorne pocitoval sympatie s Dantonom,
ktory napriek idealom, rovnosti a priamosti, zazil odsudenie a tragicky koniec.

V d’alSej Casti inscenaéného bulletinu rezisér Hoffmann vysvetlil sposob, akym sa usiloval
sprostredkovat’ idey a dej zlozitej a mohutnej dramy: ,,Preto uvedenie bolo problémom, pre
ktorého zdolanie nepostacilo ani dost’ dobre vybavené nase javisko, ba nepostaci ani subor,
ked’ze predstavenie je z tych, ¢o sa pohybuji na krajnej hranici jeho moznosti.® Aj ked’ si
uvedomoval obmedzenia ajaviskové moznosti priestoru dnesnej Historickej budovy
Slovenského narodného divadla, nevzdal sa myslienky javiskovo pretlmocit ndro¢ny
dramaticky text. Vnuatorné jadro Biichnerovej hry tvoria osobnosti dvoch revolucionarov —
Robespierra a Dantona. Okolo nich sa sustred’'uje cely dramaticky dej. Ostatné postavy akoby
im len sekundovali. Autor v hre presvedcivo vykreslil masu, ktora sa v zlomovych chvil'ach
sprava nepredvidatel'ne a zvaésa inStinktivne. Dav nerozhoduje kto ma pravdu, komu asistuje
cestou na popravu. Nezalezi na tom kto umrie, zabavné je, ked’ umieraji mocni. Dramatik
takto odkryl pravi tvar kazdej revolucie, ktord zvicSa spdsobuje len vicSiu frustraciu
a deziluziu, neraz vedie k tizbe po nadhodnocovanej minulosti — ,,Nech zije kral'!'* Fabula hry
zacina v komornom prostredi, kde sa Danton zabava so svojimi priatelmi. Kompozi¢ne sa
Vv hre striedaju komorné scény s davovymi, na konci je intimny obraz z vézenia, po nom
velkolepy sud apoprava Dantona ajeho priatelov. Rezisér divdkom vysvetloval ako
interpretoval zlozitd dramaticka predlohu: ,,...mftvu javiskova hmotu , t. j. vSetko technické,
podriadili sme potrebam slazit duchu ivtedy, ked” naznak scény neraz hrani¢i so
symbolizmom t'azko pochopitelnym a ziv( javiskova hmotu, t. j. hercov a ich hru, dali sme
do sluzieb dusevného vyrazu idei a myslienok, hl'adajic v nej vnltorne ozrejmeny
jednoduchy vyraz, zbaviac ju histori¢nosti nepodstatnej pre nase zameranie a hl'adajic Cisty
a len javiskovy vyrazovy tvar ako pre solistov, tak i pre scény davové.«*

K realizacii tychto zamerov pristapil Hoffmann v detailoch presved¢ivo. Dokazy o tom

nachddzame v zachovanej inSpicientske;j knihe’ a v kritickych ohlasoch. Hned’ prva vyznamna

® Tamze.

* Tamze.

® Georg Biichner: Dantonova smrt. Indpicientské kniha, 66 s. In Zbierka inscenaénych textov, Divadelny ustav
Bratislava. Inpicientska kniha Biichnerovej Dantonovej smrti je jedine¢nym svedectvom o tvare a spdsobe
komponovania jednotlivych obrazov i celku divadelnej inscenacie. Nachadzaji sa v nej o. i. poznamky



poznamka v inSpicientskej knihe naznaCuje, Ze rezisér vyberal mimoriadne divadelné
a aktualiza¢né prostriedky. Inscenacia zacala akoby priznaénym akordom zvuku z amplionu.
Inscenaénu interpretaciu rezisér taziskovo vystaval na nerovnom zéapase dvoch veli¢in, ktoré
reprezentuju Danton — ¢lovek srdca a Robespierre — muz chladného rozumu. V masovych
vystupoch revolucionar Danton a inokedy neoblomny a neustupcivy Robespierre presvied¢aju
pred verejnym zhromazdenim o svojej pravde a zasadach. Zlozity, neraz filmovy jazyk strihu,
ktorym je napisany pribeh francizskej revolucie, je zéastupnou metaforou, ktord
V zovseobecnujicej podobe v mnohom opisuje samotny Biichnerov zivotny pribeh. Bolo
narocné udrzat dynamiku pribehovej roviny, a preto Ferdinand Hoffmann vizualny jazyk
inscenacie kreoval v minimalistickom vyraze. V inSpicientskej knihe nachadzame poznamky
o tychto rekvizitdch — stdl, stolicky, balkon ¢i nejaky praktikdbel, ktory vyvySoval hraci
priestor nad podlahu javiska — symbolizoval tribunu, na ktorej zapasia tribini l'udu. Prave na
praktikabli sa odohravali dynamické dejové zvraty, ukazujice a symbolizujuce prelictavi
naklonnost kvodcom. Na jednej fotografii vidime ako budoval rezisér Hoffmann
mizanscénu vo vystupoch, ktoré zdanlivo vyzerali staticky — ide konkrétne o ten, ked’
prebiecha sud s Dantonom. Mizanscénu c¢lenil horizontalne a vertikalne. Z praktikablov
vytvorili pomyselné stupiiovité schody, na ktorych sedeli sudcovia a zastupcovia 'udu. Okolo
nich bolo umiestnené zabradlie, pred nim a za nim stali vojaci a uplne vpravo odstdeni. Na
d’alSej zachovanej fotografii vidime inii masovua scénu, ktord sa odohrava vonku na ndmesti,
kde sa konaji popravy. Ustrednym scénickym znakom je vysoky kandelaber, ktory
nesymbolizuje len mestské osvetlenie, ale je tiez metaforou Sibenice, popraviska. Rezisér
vytvaral dynamiku rychlo sa meniacich obrazov tak, Ze v poznamkach inSpicienta
nachadzame Casto znamenie na otocenie to¢ne a zmenu obrazu niekedy aj uprostred toho
predchadzajuceho. Akoby tvorca pracoval formou filmového prelinania obrazov. Obsah tohto
lyrického monologu uz zaznieval do davovej scény. Stala sa nielen v istom zmysle jej
kontrapunktom, ale vytvarala moznost' nadvaznosti, budovania dynamiky deja. V mnohom
tento technicky prostriedok pravdepodobne napomahal Ktomu, Ze d’al$i obraz nezacinal
dramaticky akoby ,,z nuly“, ale plynule nadviazal na predchadzajici obraz. Napriklad
v obraze prvého dejstva V klube Jakobinov. V jeho zavere ma siahodlhy monolog
Robespierre, pri jeho poslednej tretine je v scenari poznamka inSpicienta, Zze ma dat’ povel na
krutenie to¢ne. Robespierre povie eSte niekol’ko viet o tom ako je on mecom spravodlivosti

arychlo sa ,,porata” so vSetkymi, ktori odmietaji revoliciu. V inscenatnom scenari d’alej

0 pouzivani to¢ne, prichodoch a odchodoch hercov na javisko, ale tiez poznamky o rekvizitich a niekedy
miniatirne nakresy javiskového pddorysu s rozmiestnenim jednotlivych rekvizit.



nachadzame suhlasnt repliku pritomnych, po nej Predseda zhromazdenia ukoncuje schodzu.
Dalsi obraz sa odohrava uz na ulici, zmeni sa javiskovy priestor.

Rezisér F. Hoffmann, ktory sam navrhol scénografiu® pre inscenaciu akoby prave cez
vytvarnu zloZku inscendcie tlmocil v bulletine spominany symbolizmus, vyznamové gro
inscenacie. Dosahoval ho minimalnym mnozstvom scénografickych prvkov. V javiskovej
interpretacii diela vyuzil okrem javiska aj odkryté orchestrisko. Odtial’ vychadzali postavy,
takto budoval temporytmus obrazov na ulici, ale pravdepodobne aj pri zhromazdeni sudu.
Rezisér zdoraznil apelativnost’ tejto hry. Inscenacnt plynulost’ a dynamiku budoval na
detailnej praci s hercami akomparzom. Jedineény opis rezisérovej tvorivej prace
charakterizoval Andrej Mraz v denniku Slovak: ,,A ustredny rytmus Dantonovej smrti na
nasej scéne bol v jej utocnosti. Rezisér celu akciu vysunul na predny okraj javiska, spraviac
| Z proscénia javiskovy priestor, a tym znasobil prudkost’ Gc¢inkov na divaka, zmensil na
minimum priehradu medzi obecenstvom a javiskom. Aj naznakové rieSenie scény, v ktorych
bolo Co najmenej predmetov, vnucovali sa svojou utoCnostou, ktoré najmi svetelne-
farebnymi zavesmi (intenzivna Cervena farba) a symbolickymi naznakmi (velikdnske mreze
v pozadi vizenia, guillotina) bola velmi expresivne podana. Postavy zavSe vyrastali do
matoznosti a symbolov. Napr. tvar Robespierrovu rezisér takmer nikdy jasne neosvetlil, vzdy
ju nechéavajuc v straSiacom polosere, kym Dantonovu zmyselnost, otvorenost’ a l'udsku
prirodzenost’ zvyraznoval aj jasnym osvetlenim. (...) Osobitne treba vyzdvihnut' rezisérovu
pracu s komparzmi. V Dantonovej smrti boli obrazy, v ktorych sa na scéne hmyrilo aj okolo
40 — 50 ucinkujucich. Ale mali presne vymedzent ulohu, pohybovali sa zdisciplinovane, tiez
len naznakovo, dychala hroza z tejto masy a ona hrala len tam, kde to bolo potrebné. Od jej
pozadia v plnej dramati¢nosti odrazali sa nositelia hlavnej akcie, ktorych dimenzie rezisér
nikde nezmengoval, davajuc romantickej hre rozvlnit' sa so vietkymi jej znakmi.“’ Podla
poznamok v inSpicientskej knihe do inscenécie zapojil operny zbor, aj ¢lenov baletného
suboru. Rezisér komponoval prostrednictvom tychto davovych scén takmer vytvarné
javiskové obrazy. Svojou kompozi¢nou Struktirou pripominaji velké platna holandského
maliara Rembrandta van Rijna. Na inscenacnej fotografii akoby kazda postava zila
svojraznym individualizovanym pribehom. Niektori zanietene pocuvaju recnika, no ini st
ponoreni do svojich mySlienok a emoécii. Akoby kazda postava na fotografii rozpravala

individuélny pribeh svojho zivota nielen tvarou, ale aj postojom tela.

® Ked’ze v bulletine je F. Hoffmann uvedeny ako autor vypravy, domnievame sa, e F. Hoffmann rovnako
navrhol alebo vybral kostymy do inscenacie.
"A. M. [Andrej Mraz]. Hra o revolucionaroch. In Slovadk, ro¢. 12, ¢. 251, 22. 10. 1940, s. 7.



Okrem toéne, komparzu, komponovanej hudby Simona Weiss-Nigela a rovnako aj
prostrednictvom symbolického zavesu Cervenej farby, rekvizit a svietenia, reZisér
konzistentne vytvaral na javisku skutocny svet, v ktorom zapasili rézne nazory a ludia sa
neraz rezignovane, inokedy tvrdo a neoblomne bili za svoju pravdivi nepravdu. Podobne ako
Robespierre odstrani Dantona, aj Vojnova ,,socialna“ revolacia nastrojmi neraz chladného
rozumu likvidovala Zivoty l'udi.

V inspicientskej knihe aj na inscenacnych fotografiach nachadzame neraz jasné svedectvo
0 praci so svetlom, ako aj ¢asté vyuzivanie zavesu, ktory sa ako opona symbolicky zatahuje
Vv konkrétnych obrazoch. Zat'ahoval sa najma pred davovymi vystupmi, pri ktorych nasledoval
std alebo poprava. Inscenator tym jasne naznacil a vyznamotvorne podporil dej a sémantické
gesto javiskovej vypovede. Rezisér takto zdoraznil divadelnost’ javiskovej situacie, pod¢iarkol
divadlo dejinnych udalosti. Aj svetlom dosahoval F. Hoffmann jedine¢nu charakteristiku
postav. Napriklad nasvecovanim postavy Saint Justa, ktory sa neraz akoby vynaral z poloSera
a jeho tvar bolo vidiet' len v obrysoch, ¢im rezisér ponukol divakom jeho jasny osobnostny
povahopis. Svietenie zdoraziovalo jeho cynizmus a bytostna vypocitavost.

Hudbu v inscenacii vnimali divadelni kritici dost rozdielne. Jeden zdoraznil jej
atmosférotvorné schopnosti, ktoré podporovali vyznenie a apelativnost’ inscenacie. Iny zas
piSe, Ze niekedy ju rezisér umiestnil necitlivo, napriklad v zavere inscenécie, ked’ posobila
rusivo azruSila zdverecny dramaticky akcent obsiahnuty v zatknuti a replikdch Lucile
a Ob&ana®.

Z divadelnych kritik vyplyva, ze rezisér nevyuzival komparz ako kulisu na predstavenie
konfliktu Robespierra s Dantonom, ale predovSetkym ako dynamicky a funkény element
javiskovej interpretacie diela. Preciznost’ a jedinecnost’ Hoffmannovej rezijnej prace brilantne
charakterizuje kritik Grenzbote: ,,Nebola to malickost’ inscenovat’ hru tak impozantne a Cisto.
Ten Cisty a impozantny tvar sa vSak dal dosiahnut’ iba inscenaénym nazorom, lebo kto by sa
chcel vazne pokusat’” doslovne stvarnit’ na javisku priam filmovo sa valiace biichnerovské
vyjavy! Obrazy sa vznéasaju okolo nas ako duchovia, mihnu sa okolo vonkajSich a vnatornych
zmysloch a otrast nimi takpovediac mimochodom. Ten, kto viedol hercov a komponoval
mizanscény, mal teda za ulohu v Ziadnom pripade tento — ostatne, obmedzenymi technickymi
prostriedkami divadla skutocne tazko dosiahnutelny — filmovy beh scén nenarusit. RieSenie
je vzhladom na dané pomery nanajvys uspokojivé. Istotne sa muselo vel'mi dlho pilovat

a skusat’, muselo prist’ mnozstvo spasnych napadov, kym sa mohol Danton prvykrat prejst’ po

® Lucile je v hre Zenou Dantonovho priatel'a Camilla Desmoulinsa a Ob&an je jeden z davu, mohli by sme
povedat’ taky stredoveky Everyman — Ktokol'vek.



scéne. Napriek tomu, ze tu 1 tam nie vSetko dokonale vyslo, treba priznat’, Ze inak sa v danych

“ Musime pri analyze kritiky

podmienkach malej divadelnej scény ani postupovat’ nemohlo.
recenzenta Grenzbote konstatovat, ze zjavne neovladal prevadzkové podmienky v akych
fungovalo Slovenské narodné divadlo. Tyka sa to najmi jeho postrehov a konStatovani ako
dlho rezisér dielo ,,piloval a sktsal, kym Danton presiel po javisku“. I ked Hoffmannov
inscenacny zamer a tvar posobil nadmieru presvedcivo, inscenacia Dantonovej smrti vznikla v
narocnom a komplikovanom prevadzkovom ,rytme® trojsuborového divadla. Na
nastudovanie jednej inscenacie mal reZisér zhruba dva, niekedy tri tyzdne. Cinoherné teleso,
kde bol Ferdinand Hoffmann zaroven aj dramaturgom, muselo pripravit’ az patnast premiér
za jednu divadelnu sezénu. Cinoherné predstavenia pri ich naroénosti a neraz bez vicsieho
divackeho zadujmu vel'mi rychlo stahovali zrepertodru. Viedlo to k neprimeranému
vycerpavaniu dusevnych aj fyzickych sil ¢inoherného suboru.

Ferdinand Hoffmann zretel'ne formoval aj herecké vykony. Okrem prace s komparzom sa
detailne zameral na ,,s0lové*“ herecké vykony hlavnych postav dramatickej predlohy —
Danton, Robespierre a Saint Just, ale hercov viedol aj k naplneniu okrajovych, epizédnych
postav. Pri interpretacii dramatikovho textu pouzil inl verziu zaveru na premiére a inl pri
reprizach. Na premiérovom predstaveni bol doraz na replike Lucily, ktora sa vzchopi a povie
»Nech zije kral'!'“, a tiez na replike, ktorti predniesol bezmenny jeden Obcan : ,,V mene
Republiky!* Po tejto poslednej replike nasledovala scénickd poznamka — ,,Patrola ju obkolesi
a odvedie.“ Zda sa, ze vtedajSim muzom disponujucim politickou mocou nebolo prijemné
vidiet’ posolstvo, ktoré pomentva a istym spdsobom obzaliiva nastroje moci a nasilia, neraz
im vlastné praktiky. Na reprizach tvorcovia zaver zmenili ainscenaciu ukongili
predchadzajicou replikou monologom — modlitbou Lucily pred smrtou so spevom.
Nepochopitelnost’ tohto zdsahu do inscendcie pripomenul tiez Vladimir Sykora, pouzivajic
pseudonym Juraj Valach, hoci len poznamkou v zatvorke, ked’ napisal: ,,Pre¢o na 1. reprize
bol zmeneny koniec, zostane nam, pravda, nacisto zéhadou.“™ Dal3i $krt, ktory nevedno kedy
vnikol do inSpicientského textu je V situacii, ked” Danton obhajuje pred svojimi priatelmi
radostné uzivanie rozkos$i zivota, povie, ze ,,aj Kristus bol epikurejec. Inscenatori sa chceli
vynechanim tychto slov prezieravo vyhnut' zbytoénym polemikdm a itokom od Statneho
aparatu a oficialnej ideologie. V nej sa ¢asto odvolaval na krestanské hodnoty a vieru vtedajsi

predstavitelia Slovenskej republiky. Pravdepodobne by takato interpretacia Kristovho postoja

° Dr. Schw. Georg Biichner: Dantons Tod. In Grenzhote, ro¢.70, ¢. 286, 22. 10. 1940, s.7. Prel. Martina
Ulmanova.
©p-a [Juraj Valach]. Biichner: ,,Dantonova smrt*. In Elan, ro€. 11, €. 2 (oktdber 1940), s. 12.



k Zivotu spoOsobila vo vtedajSej spolo¢nosti nevolu, ba mozno aj stiahnutie inscenacie
z repertodru.. Rezisér Ferdinand Hoffmann s tym mal svoje sklisenosti, ved’ jeho inscenéciu
Barc¢ovho Mastného hrnca hned’ po premiére (9. 3. 1940) stiahli. Rezisér vraj vtedy porusil
etické hl'adisko, ked’ sa vysmieval z ucitel'ského stavu. Dotklo sa to predovsetkym ministra
Skolstva a narodnej osvety Jozefa Sivéaka, ktory bol povodnym povolanim ucitel’.

Zoltan Rampak hodnotil herecky vykon MikuldaSa Hubu v postave revolucionara Dantona
kladne. Vyzdvihol, Ze herec postihol tito vel'mi zlozitd postavu, ktort dramatik ,,osvetl'oval
zroznych hladisk a vroznych situaciach... (..) Danton ako manzel, milenec,
kontrarevolucionar, cynik, hrdina a slaboch v jednej osobe.“* Mlady herec uplatnil naleZite
,velmi zname $iroké gesto (...) v barlivych scénach, kym na inych miestach si nas ziskaval

lyrickou mékkostou svojho hlasu.!

Viacerym divadelnym kritikom sa pozdavalo na
Hubovom Dantonovi to, Ze aj v burlivych prejavoch afektu, sily mladickej vasne, neupadal do
falo§ného patosu.® K detailnej charakteristike hereckych vykonov prispel svojou kritikou
Juraj Valach v Elane. Hubov herecky vykon pomentva takto: ,,Ako charakteristiku tohto
hereckého vykonu staci uviest, ze od pociatku bol vedeny presvedCenim, ze vykulminuje
a herecky zvitazi v scéne pred revolu¢nym stdom. Tak naozaj aj bolo, a p. Huba v tejto scéne
bol dokonaly, najma preto, Ze sa mohol opriet’ o bohatstvo svojho hlasu. Pri tom vSetkom jeho
vykon celkovy predsa len nedosiahol toho stupiia hereckej perfektnosti, aky by sme chceli
vidiet’ a aky vyZadovala hra. Scény vo vézeni vyzneli prazdno a nesmie sa zabudat’, ze prave
Vv nich bol kresleny Danton a ze prave v nich bola drama obsahovo najplns$ia. Sposobilo to
zaiste to, ze si vyvolil jediny — i hlasove — spdsob prednesu, ¢im, pravda, okamzite sa vynorilo
nebezpecenstvo posluchacovho nezaujmu o prednes a pozornost’ uputalo vsetko, ¢o poskytlo

«“ Kritik na zéver poznamenal, e tak prisnu kritiku

moznost vybocit' z jednotvarnosti.
Hubovho hereckého vykonu pise uprimne. Cini tak predovietkym preto, Ze vidi velké
a ojedinelé moznosti hercovho talentu.

Robespierra, ktory je aj v hre opakom Dantona, stvarnil Jozef Budsky. Presvedc¢ivost’ jeho
hereckého vykonu opisal Juraj Valach nasledovne: ,,Tento herec, ktorého hlas nema také
uzasné moznosti velkého rozpitia, vypractiva svoje tlohy vel'mi ukdznene, tak, aby kazdym
pohybom i slovom bol priamo vyziarovany vnutorny charakter postavy. V tom dosahuje

naozaj velkosti. Niet preto divu, Ze rezisérovo usilie o ¢isty, duchovny vyraz prave v tejto
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postave naSlo svoje najlepSie vyjadrenie. P. Budsky zasa podal jeden zo svojich velkych
vykonov. Azda na jedno na¢im upozornit’. Ten zrychleny rytmus reéi, ktory pouziva v snahe
dat’ re¢i pad, najmd v druhej scéne, priniesol miestami nezrozumitel'nost. Vec iste 'ahko
odstranitel'na, atym vykon p. Budského bude i pri najprisnejSom posudzovani bez kazu
avzacne uceleny.“™ Jedine¢nost a hereckd bravarnost Budského v postave Robespierra
charakterizoval Jozef Felix v Narodnych novinach nasledovne: ,, Nevieme si dost
vynachvalit’ tohto herca. Budského Robespierre bol velkolepo démonicky, chladny ako lad,
chvilami upity, a pritom, ¢o je paradoxné, chladno pateticky. Bolo priam hrdinstvom zahrat’
tuto tlohu, najmé ked’ reZisér si dovolil re€niacim Robespierrom experimenty (postavil ho na
triblinu uprostred javiska a Robespierre presvied¢al o nevyhnutnosti ukrutného postupu
revolicie — obecenstvo). Inscenaéni ideu Robespierra Budsky realizoval znamenite.“™®
Podobne aj Andrej Mraz v kritike v Slovakovi charakterizuje Budského herecky vykon ako
velky, ked pise: ,, Tvrdy ako ocel, doktrinar a intelektualisticky fanatik, jeho slova i gesta
boli ako noze, pevné a herecky vyhranené. Keby k svojmu vykonu, aky podal v tejto hre,
mohol Budsky pripojit’ eSte bezvadne vysloveny text, herca toho mohli by nam zavidiet’ aj
svetové divadla. Jeho javiskova re€ je sice rafinovane kultivovana a esteticky diferencovana,
len chyba jej spravna artikulacia.«*’ Z tychto kritickych analyz Budského hereckého vykonu
vyplyva, ze mu ako prisluSnikovi iného naroda v mnohom robila problémy artikulacia
slovenciny. Len mélo hercov sa v javiskovej re¢i dokdzalo zabavit’ prizvuku a artikulacnych
navykov v svojom materinskom jazyku, ktorym bola ¢eStina. Tykalo sa to ¢eskych hercov,
ktori u¢inkovali v inscenaciach hranych po slovensky.

K sugestivnym hereckym vykonom mozno podla kritikov zaradit’ Jana Jamnického, ktory
stvarnil postavu Saint Justa. V jeho vykone boli zladené ,,ton i tempo prednesu, gestikulacia
| figuralny pohyb, velmi dokonale vyjadrujuc cynizmus revoluéného prokuratora a tento
vykon patril k jednému z najlepich.«*®

Ako sme uz v uvode spomenuli, Hofmannova rézia sa vyznacovala schopnostou zladit
a komponovat’ spolu nielen solistické vykony hlavnych postav, ale aj tych mensich. K tym
jedineénym z epizodickej skupiny postav patril Zobrak, ktorého herecky kreoval Karol L.

Zachar. ,,Skvostnu postavu vytvoril tentoraz p. Zachar, jeden z najnadanejSich mladych
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hercov SND, v tlohe zobraka. Spev ire¢ boli dokonalé, maska jedine¢na. Mal zasluzeny
uspech,* napisal kritik."

Vicsina zenskych hereckych predstaviteliek v inscendcii stvarnila malé postavy. Nepatrili
k nosnym, ale vo velkej miere dokresl'ovali atmosféru a tiez vnasali do javiskovej vypovede
kontrapunkt, ironiu, nadhlad, ale icitovost, ktora zjemnovala tvrdy a nelutostny svet
revolucionarov.

Jeden z najvyznamnejsich divadelnych kritikov v obdobi Slovenskej republiky Vladimir
Sykora charakterizoval v zavere svojej recenzie Hoffmanovu réziu takto: ,,Rezisér predstavil
tato hru na scéne SND ako hru davova. Hned vopred treba povedat’, Ze moznosti boli iba dve:
alebo zvitazit’ alebo dokonale prehrat’. S vel'kou radostou musime konsStatovat’, Ze umelecké
schopnosti reziséra Hoffmanna boli natolko velké, Ze vedel zvitazit. Tazko si ozaj
predstavit, aka velké to musela byt praca postavit’ tito hru na scénu. 26 obrazov, bratislavské
javisko, davova hra! Naozaj nemozno $etrit’ uznanim. (...) Na scéne miestami bolo iste vyse
150 Tudi. Patri k velkej zasluhe reziséra Hoffmanna, Ze vedel za takychto tazkych
technickych podmienok dat’ vSetkym tymto scénam dramaticky vyzniet a vytvorit’ tak
predstavenie vysokej urovne. Patri mu za to vd’aka nielen obecenstva, ale aj kritiky.“?°

Svojbytny javiskovy svet Biichenrovej Dantonovej smrti vytvoril rezisér Hoffmann
predovsetkym prostrednictvom divadelnych symbolov, vyuzival nielen technické moznosti
rézie, ale aj vnutorny potencidl hereckych predstavitelov. Spolu s nimi kreoval hutni
vyznamovo naplnenu inscendciu. Preco si tento mlady tvorca vybral tuto romantick dramu
mladého nemeckého basnika? Vo svojej mladosti sa citil podobne, chcel pomenovat
a charakterizovat’ stav sveta, vyslovit' javiskovi nadCasovi metaforu o svete, v ktorom zil
pocas druhej svetovej vojny. Banalnost’ s akou sa vnimala strata zivota smrt viac ako
analogicky pripominali dobu franctizskej revolicie. Pravdepodobne mu bol blizky aj osud
a postoj mladého Dantona, jeho Zzivelnost, no zaroven nihilizmus i apatia. Kto bude d’alsi
a neunikne mechanizmu nestalosti luzy, jej davovej psychoze? Koho zatknu a zotnu hlavu
v mene Republiky?

Rezisér Ferdinand Hoffmann postupoval v inscenacii Dantonovej smrti podobne ako
byvaly $éf Geskej ¢inohry a rezisér Viktor Sulc vo viacerych svojich inscenaciach. Aj on &asto
vyuzival operny zbor a ¢lenov baletného suboru. Vyznamnost Hoffmannovho rezijného
pristupu sa ukazuje v tom, Ze ambiciézny mlady tvorca sa 0 t0 S pozitivnym vysledkom snaZil

so suborom mladej kreujucej sa slovenskej ¢inohry. Istotne pri priprave inscenacie nachadzal

1 Tamze.
2 Tamze.



oporu Vv svojom hereckom protagonistovi Mikulasovi Hubovi. Taktiez sa mohol opriet
0 hereck virtuozitu Jozefa Budského a Jana Jamnického. Obaja poznali tvorbu Viktora Sulca
v tridsiatych rokoch a v mnohom sa v svojej hereckej a neskor aj rezijnej tvorbe inSpirovali.
Hoffmannova inscenacia Dantonovej smrti zaznela ako aktualizované podobenstvo klasickej

dramy v dobe, ked’ sa nedalo hovorit’ celkom nahlas a otvorene o stave 'udského sveta.

Martin Timko

Vznik prispevku podporil Literarny fond, vybor Sekcie pre tvorivi Cinnost’ v oblasti rozhlasu, divadla a

zabavného umenia.
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