Operné inscenacie Viktora Sulca 1934 — 1938

Spolupraca reziséra Viktora Sulca s opernym suborom Slovenského narodného divadla
v tridsiatych rokoch 20. storocia predstavuje Vv storo¢nej historii tohto divadla doteraz
najvyraznejs$i a najsystematickejS$i pokus 0 moderné operné divadlo. V jeho inscenacidch
dochadzalo k tvorivej avedomej spolupraci vSetkych inscenaénych zloziek — reziséra,
dirigenta, scénografa, choreografa, hercov-opernych spevakov, zborového telesa, smerujice;j
k totalnemu divadlu Gesamtkunstwerku. Moderna divadelna re¢ sa u neho spajala so silnou
vypovednou hodnotou. Sulc sa aj na opernom javisku prezentoval ako humanista so silnym
socialnym citenim, pricom jeho prislusnost ku komunistickému hnutiu, resp. jeho
intelektualnej zloZke netreba preceiiovat’.

Okrem dvoch operiet — Ninon Rudolfa Frimla a Syna bohov Jaru Benesa (obe 1934),
a dvoch baletov — Princeznda Raymonda Alexandra K. Glazunova (1934) a Nedbalovho baletu
Z rozpravky do rozpravky (1936), v ktorych jeho rezisérsky vklad vyplynul skér z povinnosti
zamestnanca divadla a neprezentoval sa zrejme ako naplnenie jeho umeleckych tvorivych
ambicii, podpisal sa vopernom stbore pod 0sem inscendcii: Gounodovho Fausta
a Margarétu, Zemlinského Kriedovy kruh (obe 1934), Offenbachove Hoffmannove poviedky,
Moyzesovho Svitopluka, Sostakovi¢ovu Ruskii lady Macbeth (1935), Beethovenovho Fidelia
(1936), Roccovho Dibuka (1937) a Mozartovu Carovnii flautu (1938). Okrem toho zaéiatkom
roka 1936 reziroval ,scénicki symfoniu“ Zlomené srdce od kolegu-dirigenta Zdenka
Folprechta.

Sulcove operné inscenacie sa Vv dobovej tlaéi vysoko ocefiuju, hodnotenia divadelnych
historikov prevazne zo Sest'desiatych rokov sa vSak opieraju najméd o zachované scénické
navrhy Frantiska Trostera (Hoffimannove poviedky, Svitopluk, Ruskad lady Macbeth, Fidelio).
Fotograficka dokumentacia z tridsiatych rokov je totiz chudobnd a minimalne vypoveda
0 podobe inscenacie. Kritiky, hoci takmer vylu¢ne pochvalné, utapaji sa skor v nic
nehovoriacich floskulach, v lepSom pripade st prili§ vSeobecné. V tom ¢ase nebyvalo eSte ani
zvykom uverejiiovat’ vV dennej tlaci pri kritikach fotografie z inscenacie. Napriek tomu autori
videného predstavenia popisuji scénografiu a pohyb na javisku minimalne. Divadelny
historik Ladislav Lajcha tiez neddvno konStatoval, ze ,,Kritici sice so Sulcom a Trosterom
sympatizovali, no nevedeli presne pomenovat’ ich postupy a realizacie. (...) Ocenovali fakt, ze
scénograf s rezisérom dali pomocou varidcii tocnice inscendcii kinematograficky spad, pisali

0 pokroku bratislavskej scénografie, 0 svetelnom efektu bez bliz§icho pomenovania a



konkrétneho popisu tychto efektov.“! Dokonca aj Ivan Ballo, ktory najviac chapal Sulcov
prinos, piSe o jeho praci prili§ zovSeobecniujiico, bez konkrétnych prikladov a argumentécie.
Aby sme poznali konkrétnejSiu podobu tychto inscendcii, pripadne ich predstaveni, neraz
napomozu okrem Trosterovych ndvrhov (fotografii scénického rieSenia) a rezisérovych
¢lankov v programovych bulletinoch k premiéram ¢asto zdanlivo okrajové kritické poznamky
recenzentov k jednotlivym scénam, javiskovym detailom, hereckému stvarneniu. Pri poznani
predlohy, jej klasickych vykladov, ale napr. aj hereckého rukopisu vtedajsich solistov,
objavuje sa nam zrazu pred oCami aj podoba ak nie celku, tak istych scén z inscenacii, ich
Sulcova interpretécia.

Vzhladom na to, Ze o Sostakovicovej Ruskej lady Macbeth vysiel uz samostatny material®
a Beethovenovmu Fideliovi sa venujeme osobitne, zamerajme sa na ostatné Sulcove operné
rézie.

Dva roky po nastudovani prvého dielu Goetheho Fausta v ¢inohre SND (1932), v ktorej
Sulc akcentoval aktualizaciu Goetheho predlohy®, sa reZisér v opernom subore zjavne
narychlo ujima novej inscenacie franctizskej romantickej opery-lyrique na tento namet.
Dovodom je zrejme skuto€nost’, Ze vedeniu sa podarilo ziskat na hostovanie do ulohy
Mefista slavneho Fiodora Ivanovita Salapina®. Pévodna inscenacia z roka 1925, ktort o pit
rokov neskorsie nastudovali v novej scénickej vyprave Jana Ladvenicu, posobila uz aj na tie
gasy popisne.” Viktor Sulc svoju podobu Gounodovho diela désledne zbavuje sladkastych
a sentimentalnych romantickych rekvizit. Namiesto popisnej kaSirovanosti ¢&i plosnej
malebnosti zaplni javisko neutralnymi praktikablami opétovne v scénografii Jana Ladvenicu.
Tak trochu zabudne, Ze v tejto opere nie je taziskom béasnikova supervizia o zmysle l'udske;j
existencie v makrosvete, ale I'ibostny pribeh, plny emdocii, sentimentu a farebného pastelu.

Premiéra Gounodovho Fausta bola 15.m4ja1934° za Sal'apinovej ucasti v postave Mefista.
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Tento fakt vel'a naznacuje. Slavny spevak a velky operny herec, ale s manierami hviezdy,
uréite odmietal skaSanie (nanajvy$ pripustil orientacnt skusku), teda o nejakej koncepénej
praci s rezisérom sotva mézeme hovorit’. Preto by sme k tomuto predstaveniu mali skor dat’
poznamku ,,obnovené nastudovanie® v novej dekoracii. Az reprizy — uz s Floglovym
Mefistom — mohli prindsat vyraznej§iu pecat rezisérskeho vkladu. Salapin, zvyknuty
z viacerych svetovych scén na bohatt, zvy€ajne iluzivnu vypravu opery, ktora sa spajala
s jeho profilovou postavou, vyjadril nad scénografiou bratislavského Fausta isté pocudovanie.
Jeho partner v predstaveni Janko Blaho spominal, Ze ,,Napriklad v druhom dejstve, nez
Mefisto zacne spievat’ zndmu piesen o zlate, musi najprv vystapit’ na praktikabel, ktory mal
vrchni dosku z mlieéneho skla. Tato dosku stale osvetlovali rdoznofarebnymi reflektormi
zospodu javiska. Ked” Salapin zazrel osvetleny praktikabel, trocha sa zarazil, ale hned kopol
don tak prudko, ze osvetlenie hned’ zmizlo. Zreval pritom: ,Eto §to? Nalakany rezisér zacal
vysvetlovat’ svoje zamery, no majster len kyvne rukou, odpluje si a cosi zamrmlal. Ale
osvetleny praktikébel uz viac ,nehral*.“’ V domacom obsadeni tohto pamitného veéera dr.
Janko Blaho stvarnil Fausta. Margarétu Helena BartoSova, Valentina Josef Kunstadt (ktorého
Salapin pred spoloénou scénou v predposlednom obraze doslova u¢il Sermovat), postavu
Siebela Zofia Napravilova a pani Martu Mari¢i Perslova. Aj tuto inscenaciu, rovnako ako tie
dve predchadzajice (1925, 1930), hudobne nastudoval a dirigoval Josef Vincourek. Skoda, Ze
nemame K dispozicii recenzie, z ktorych by sa dala vy¢itat’ plastickejSia podoba inscenacie.
Tie existujice sa nanajvy$ zaoberaju Salapinovou kreaciou. Autor ma informacie nielen
Z memoarov predstavitela Fausta — dr. Janka Blaha, ale aj z mnohych osobnych rozhovorov

zo Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov.

Tri metamorfozy lasky operného E.T.A. Hoffmanna

V opere slavneho tvorcu franctizskej operety Jacquesa Offenbacha Hoffmannove
poviedky®, premiéra ktorej sa v SND odohrala 1. marca 1935, oZiva skutond postava
romantického basnika E. T. A. Hoffmanna. Opera ma tri dejstva s prologom a epildgom.

Kazdé dejstvo vsak zacina v realite prologu — Luterovej kréme v Lipsku, kde Hoffmann
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v troch samostatnych epizodach rozprava priatelom o svojom vztahu k spevacke Stelle.
Basnikovym sokom je bohaty mestan Lindorf (Lindorf i Stella sa nachadzaji medzi
navstevnikmi krémy). Linforf v troch pribehoch postupne nabera podobu ziarlivého
vynalezcu, potom vplyvného mafiana a napokon diabolského, az mysteridzne pdsobiaceho
lekara. Sok v tychto troch podobach pripravi Hoffmanna najprv o lasku K vysnivanému idealu
mechanickej babky (obraz Olympia), k pritazlivej, ale vypocitavej kurtizane (obraz Giulietta)
I K uprimne milujiacej Antonii (obraz Antonia). T4, znasilnena intrigami a ¢arami podivného
lekara Miracla, neodola svojim umeleckym ambiciam, napriek zdkazu spieva — a zomiera.
Hoffmann sa musi rozlucit’ aj s tretou podobou zZeny, ktort miluje. Sucasna inscenacné prax
zvykne epizddy prehodit akon¢i Hoffmannovym vytriezvenim z kurtizany. Sulc konéi
obrazom Antonie. Ako keby priptstal, Ze tvoriva umelecka tizba je viac ako citovy vztah.
V epildgu, opit’ v redli krémy, sa basnik so stratou vyrovnava. A vyhlasuje, Ze jeho skutocnou
zivotnou laskou, poslanim basnika je — poézia!

Cast’ Trosterovej vypravy na toéni bola stabilna. Bol to interiér Luterovej krémy, ktory
uvadzal jednotlivé dejstva a operu aj ramcoval. Podl'a fotografii sa do krémy vchadzalo
schodmi zhora, stenu v pozadi ukoncovali Stihle, zaSpicatené geometrické konstrukcie,
pripominajuce mestské veze. Prvy obraz sa odohraval v rezidencii vynalezcu Spalanzaniho.
Priestor tvorili do polkruhu usporiadané z kazdej strany tri vitriny. Medzi nimi bol priechod
do pozadia javiska. Na vitrinach (po dve na kazdej strane polkruhu) sa vynimali surrealistické
ornamenty, nasvietené zozadu. Stredna vitrina na pravej a stredna vitrina na l'avej strane boli
zrkadlom — v odraze zaznamenavali hereckt akciu z iného pohladu, ¢im ju dynamizovali.
Ked zvolal Spalanzani spolo¢nost’ na prezentaciu ,,zivej babky Olympie, vitriny sa
rozostupili a prestuvali sa do zadnej Casti javiska, z povraziska sa spustali lustre — a zrazu sa
vytvorila vel’ka palacova sien. Priestor sa mohol zaplnit’ spolo¢nostou, opernym zborom.

Druhému, ,,benatskemu” obrazu, ktorého Zenskou protagonistkou je kurtizana Giulietta,
dominoval v pozadi velky pestrofarebny vejar. Pocas slavnej ,,barcaroly” sa rozvinul do
maximalnej $irky. Na jeho ,kridlach® (dieloch vejara) bolo vidno vyrazné kreslené
architektonické motivy Benatok. Pred nim Troster umiestnil na javisku Stylizované, zmensené
naznaky gondol, takmer na rampe ozdobné taburetky pre vokalne &isla sélistov. Udajne kazdy
z obrazov mal svoje prislove¢né farebné svietenie. Vieme len to, Ze tento erotikou nabity
obraz kolorovalo krvavo Cervené svetlo.

Na rozdiel od mechanickej babky a jednoploSnej kurtizdny, predstavuje posledna
Hoffmannova milenka Antonia zlozitejsi charakter. Sirota Antonia zije osamela

v spomienkach na nepritomného milovaného Hoffmanna, aj na mftvu matku, tazi po kariére



spevacky, hoci jej vtom brani zdravotny stav. Podl'ahne vSak natlaku diabolského lekara
Miracla, a napriek zakazu spieva a spieva — a privodi si koniec. Otec a milenec nachadzaji uz
iba jej mftvolu. Ak Vv prvych dvoch obrazoch Sulc s Trosterom dali aj vizualne priechod
predovsetkym bohatej vytvarnej fantazii, l'udsky dojimavy pribeh Antonie mal isto najsilnejsi
emocionalny naboj. ,.Sulc s Trosterom vytvorili vo vzacnom sulade na scéne krasne obrazy,
z ktorych zvlast vyrazne bola zostavena tretia scéna [interiér domu Antonie — dopl. J. B.],
v ktorej vystupujuce osoby st doprevadzané ich stelesnenymi myslienkami.“® Mézeme len
tusit, ¢o mal recenzent na mysli. V hornej cCasti javiska sa s vyraznym vyuzitim svetla
odohravala pantomima, pripadne tiefiohra ¢i projekcia (zjavenie mizy, prizrak mftvej matky).

Hoffmannove poviedky priniesli okrem S$pickovych vokalnych vykonov aj zaujimavé
herecké portréty. PredovSetkym negativna postava Hoffmannovho soka (,,Stvorpostava™ —
Lindorf v prologu a epilogu, Coppélius, Dapertutto, dr. Miracle v Hoffmannovych viziach)
zaujala vyrazne diferencovanou charakteristikou Arnolda Flogla, vratane masiek, ktoré si sam
dotvaral s priam ,,Salapinovskou® drobnokresbou. Emociondlnu Antoniu vytvarala herecky
plasticka Helena BartoSova, cynicktl Giuliettu vyrazovo decentnd Milada Formanova. Popri
vokalnom modelovani postavy boli tieto dve vtedajSie protagonistky stboru zaujimavé
v odlisnosti hereckych prostriedkov, z ktorych mohol rezisér budovat Specifiku ich
dramatickych charakterov. Javiskovy temperament a emocionalita BartoSovej sa premietli do
mnohofarebného, Zivého charakteru Antonie, kym decentny herecky vyraz, ,,Civilizmus® vo
vyjadrovacom arzenali Formanovej zabranili tradicnému zbyto¢nému prekresl'ovaniu ,,femme
fatale“. V ulohe Olympie debutovala na premiére koloratiirna sopranistka Ludmila Patkova-
Clementisova, manzelka komunistického intelektudla Vladimira Clementisa. Vokalne
suverénnym Hoffmannom v tazkom, exponovanom parte bol tradicne dr. Janko Blaho,
,nohavi¢kova“ tilohu jeho priatel'a Niclausa stvarnila Marie Rezni¢kova s hereckou noblesou

a vkusom, vokalne — najméi v barcarole s Giuliettou — ocarujtica farbou svojho mezzosopranu.

Orientalne podobenstvo

Rakusky skladatel’ a dirigent Alexander Zemlinsky bol v prvej Stvrtine dvadsiateho
storocia vyraznou osobnostou stredoeurépskeho hudobného prostredia. V rokoch, ked’ Karel
Nedbal naberal skiisenosti za pultom operného suboru na prazskych Kralovych Vinohradech,
stal Zemlinsky na cele opery prazského Nového nemeckého divadla a najma programovou, t.

j. dramaturgickou orientaciou dostal toto divadlo na popredné miesto medzi telesami

® fis. Novovypravené Hoffmannove poviedky. In Slovenskd politika, ro¢. 6, &. 54, 5. 3. 1935, s. 3.



nemeckého kulturneho kontextu. Ako skladatel’ patril k priekopnikom novych smerov, bol
priatelom a Vv istom zmysle aj pedagdgom vrcholnych zjavov druhej viedenskej skoly —
Arnolda Schoenberga a Albana Berga. Operu Kriedovy kruh napisal Zemlinsky pocas
berlinskeho pdsobenia (1927 — 1934) na namet starej ¢inskej rozpravky a Klabundovej hry™°.
Premiéru mala v Ziirichu v oktobri 1933. UZ o rok neskor, 21. novembra 1934 uviedli operu
v SND.H

Zemlinského opera svojou formou predstavuje podobu totalneho divadla. Jej vokalny styl
je aridzny, striedaji ho zaujimavé samostatné orchestralne pasaze, hovorené slovo, balet,
pantomima. Socidlny naboj rozpravky Sulc nepochybne umocnil. Vysledny inscenaény tvar
bol rozpravkovy, jednoduchy, krehky, bez vizualneho aj hereckého naturalizmu. Kritika si
vSimla pozoruhodny efekt rezisérovej prace s hercom: ¢im bol prejav menej naturalisticky,
distingvovanej$i, tym vécsia bola vo vysledku intenzita vyrazu. Dominantnou v tomto smere
bola predstavitel’ka hlavnej ulohy Haitang Milada Formanové. Jej schopnost’ zvnutorneného
herectva patrila potom k devizam d’alsich Sulcovych opernych inscenacii. Ladvenicova scéna
bola az prekvapujuco vzdus$na, iste aj dar reziséra vnutit vytvarnikovi svoju predstavu.
Niektoré kritiky jej dokonca pripisuju istti baladickost. Vzhl'adom na to, Ze sa nezachovala
ani jedna fotografia z inscenacie ¢i navrhu dekoracie, musime sa spolichat’ na konS$tatovania
v kritikach. Rozpravkovému charakteru a adekvatne aj partitire zodpovedal na javisku jemne
Stylizovany pohyb. Pozoruhodna bola harmonia temporytmu javiskovej akcie s hudobnym
tokom. Za pritomnosti autora, ktory vtedy zil uz vo Viedni, mala premiéra tispech a dennik

Slovék ju oznagil za ,,0zajstny triumf nagho operného suboru*,*?

Prva moderna slovenska opera

Profesionalne Skolend generacia slovenskych hudobnych skladatelov sa vyraznejSie
prihlasila o slovo aZz v Styridsiatych rokoch. Vynimku tvorili jej najstar$i prisluSnici —
Alexander Moyzes (1906) a Eugen Suchon (1908). Aj ti sa vSak presadzovali vo sfére
orchestralnej tvorby a tvorby piesiiovych cyklov. A tak Karlovi Nedbalovi nezostavalo ni¢ iné
ako pod neustalymi tlakmi velkej Casti slovenskej, nielen autonomisticky orientovanej
verejnosti uvadzat' slovenské opery, ktoré troviiou svojho umeleckého spracovania

nedosahovali stupen kvality jeho dramaturgie (Viliam Figus-Bystry, Milo§ Smatek, Jozef

10V roku 1926 Klabundov text uviedol v &inohre SND rezisér Véclav Jitikovsky.

! Opera v troch dejstvach a siedmich obrazoch (K#idovy kruh — Der Kreidekreis). Liberto Klabund, vlastnym
menom Alfred Henschke. Dirigent, Karel Nedbal, scénicka vyprava Jan Ladvenica, rézia Viktor Sulc. Operu

v Bratislave hrali po ¢esky, uskuto¢nili sa len tri predstavenia, posledné 4. 12. 1934. Bratislavska inscenacia bola
Ceskoslovenskou premiérou diela.

2 VALACH , Jozef. Triumf opery Slovenského nar. divadla. In Slovdk, r. 16-4, €. 265, 23. 11. 1934, s. 4.



Rosinsky). Odhliadnuc od problematiky libriet, ich nedramatickosti, epickosti, nedostatku
dramatického konfliktu ajeho rozpracovania, tieto partitiry nenapiiiali predstavu
,slovenskosti* hudobnej zlozky, ktorl si namiesto Stylizacie Casto predstavovali v citaciach
I'udovych piesni. Vynimkou bol iba Kovdc¢ Wieland Jana Levolava Bellu (premiéra 1926,
v tridsiatych rokoch inscenaciu viackrat obnovili), nametovo vSak zakotveny v sfére
starogermanskych sag a hudobne sa pohybujici v postwagnerovskej novoromantickej tradicii.

K istému zlomu predsa len prichadza v polovici tridsiatych rokov. V predvecer Statneho
sviatku (27. oktobra 1935), sa spolu s koncertnym uvedenim Smetanovych symfonickych
basni Tabor a Blanik, dostava na repertoar (hoci len pocas dvoch vecerov) scénicka kantata
Alexandra Moyzesa Krdl’ Svéitopluk v ré7ii Viktora Sulca.'®

Za zmienku stoji, ze o necely rok neskor (v septembri 1936) diriguje Karel Nedbal
rozmernt scénicktl hudbu Moyzesovho genera¢ného suputnika Eugena Suchoria v obnovenej
Borodacovej inscenacii Stodolovho Krdla Svditopluka. Obe partitary sa neskér (Moyzesova
I Suchoniova) uz vo vyrazne zmenenej a rozsirenej podobe stavaji akymsi podkladom pre dve
profilové opery slovenskej tvorby Sestdesiatych rokov: Suchonovho Svitopluka (1960)
a Moyzesovho Udatného krala (1967).

Moyzesova ,,scénicka kantata® bola povodne zamysl'ana ako rozhlasova opera. V rokoch
prvej konjunktiry rozhlasového média tesil sa tento Zaner pomerne vel’kej obl'ube. Tvar mal
priblizne necelych patdesiat minut, podla klasicistického eposu Jana Hollého napisal libreto
skladatel’ v spolupraci s Cudom Zubkom, nie v bernolakov¢ine, ale v §turovskej slovencine.
Na rozdiel od Suchoniovej opery, ktora li¢i posledné dni velkého panovnika, Holly a Moyzes
zobrazuju jeho prerod od kolaboranta s Bavormi na vodcu narodného spolocenstva v boji za
politicku nezavislost'.

V pozadi s &iernym kruhovym horizontom zapiial podorys javiska systém schodisk
vV roznom vySkovom cleneni. FrantiSek Troster ponukol rezisérovi stabilnll, bohato ¢lenent
vertikalu i horizontalu. V popredi javiska bolo vyvySené podium v tvare Kruhu, rozdelené na
dve polovice. To bol priestor pre dva antagonistické zbory — Bavorov a Slovanov. Pred tymto
podiom sa ty¢ilo desat’ snehovo bielych, §tihlych stipov, tak trochu pripominajicich stoZiare
na zastavy. Pri pravom portali boli krizom cez seba polozené dva velké kvadre — znak
konfliktu (k dispozicii je jedina fotografia prazdnej scény a Trosterov navrh — prakticky sa

neliSia). Vd’aka ¢lenenému javisku mohol reZisér rozohrat' dramatické akcie, pokial mu to

13 Scénicka kantata Svéitopluk vznikla na libreto Alexandra Moyzesa a Iuda Zubka na slova basne Jana Hollého.
Dirigent Karel Nedbal, rézia Viktor Sulc, scénicka vyprava Frantisek Troster. Hralo sa v slovenskom jazyku 27.
10. 1935 a 30. 10. 1935.



dovoloval kantatovy charakter skladby. Titulnt postavu Svitopluka vytvoril barytonista Karel
Zaviel, Slavomira stvarnil Zdenko Ruth-l\/larkov“’, ich protivnikov Karolmana a Britwalda
Stefan Hoza a dr. Janko Blaho. Vzhladom na to, Ze okrem premiéry sa konala len jedna
repriza, ¢o nebolo pri naroénejsich opernych tituloch v tychto sezonach az také vynimoc¢né,

najdeme v dobovej tlaci len jeden ohlas.

Krok do sveta Zidovskej mystiky

V tieni legendarnych a legendarizovanych Sulcovych troch opernych inscenacii v SND
(Ruskd lady Macbeth, Fidelio, Carovnd flauta) zostava nezasliZene jeho rézia opery
Lodovica Roccu Dibuk, ktorej premiéra sa konala 14. aprila 1937.% Je pravdou, e uvedenie
Roccovej opery nepredstavovalo taky odvazny a vynimoény kulturnopoliticky ¢in, akym bolo
zaradenie Sostakovi¢ovej opery Ruskd lady Macbeth. Sostakovi¢ova opera (premiéra 23. 11.
1935) bola druhym javiskovym uvedenim mimo Sovietskeho zvdzu, sotva tyzdei po
Stokholmskej premiére. Sovietske dielo treba vnimat’ aj v zrkadle nadviazania diplomatickych
stykov medzi Ceskoslovenskom a Sovietskym zvizom.

Bratislavska inscenacia sovietskej opery bola aj neskor, najmid v prvej dekade
komunistickej totality u nas vhodnym propagandistickym tromfom. Zaml¢ovalo sa vsak, ze
pokrivena stalinska estetika tridsiatych rokov dielo doma, ako aj Vv krajinach vychodnej
Eurépy na takmer tri desatro¢ia vygumovala z javisk ako prejav burZzoazneho formalizmu
a naturalizmu. Sulcov Fidelio a Carovnd flauta v &ase akititneho nacistického nebezpedenstva
boli zasa divadelne sugestivnou a ob¢iansky jednozna¢nou vypoved'ou, adekvatnou tomu, ¢o
s &eskym ¢inohernym stiborom SND vyslovil rezisér v Capkovych hrach Biela nemoc (5. 2.
1937) a Matka (6. 3. 1938).

Rocca s operou Dibuk vyhral v roku 1934 naroény skladatel'sky konkurz milanskej La
Scaly auz pred SND ho uviedlo viacero velkych divadiel (napr. La Scala, d’alsie velké
talianske divadla, New York City Opera, Lyric Opera Chicago, VarSava, Zahreb). Toto dielo
svojim tak trochu ,,ducharskym® nametom z okruhu chasidskych legiend o prevtel'ovani dusi
mitvych do zivych, neprinieslo tému umelecko-politického manifestu ako napriklad
inscenacia Beethovena ¢i Mozarta. Dnes sa s touto operou, aj jej skladatelom stretneme iba na

strankach opernych encyklopédii. Dovodom, ze jej doteraz nasa teatrologia (¢i uz operna,

1V &eskej teatroldgii uvadzany pod vlastnym menom Zdetiek Ruth Markov.

1 Opera v troch dejstvach s prologom (orig. Il dibuk). Libreto Renato Simoni podl'a hry Salomona Rappaporta
An-skyho. [P6vodom bielorusky autor, pisany po rusky An-skij, po nemecky ako An-ski, po anglicky Ansky —
pozn. redakcia.] Preklad Otto Frantisek Babler, dirigent Zden&k Folprecht, scénicka vyprava Frantisek Zelenka,
choreografia Joe Jenéik (v1. menom Josef Jenéik), zbormajster Ladislav Holoubek, rézia Vikor Sulc. Uskutoénilo
sa sedem predstaveni v ceskom jazyku, poslednykrat hrali 21. 6. 1937.



alebo zaoberajlica sa scénografiou) venovala takGi mali pozornost’ je aj skutocnost’, Ze na
rozdiel od inscenacii vytvarne pripravenych Trosterom, sa zo Zelenkovych navrhov ni¢
nezachovalo a ze Roccova opera je pre nas vlastne absolitne neznamym dielom. VV miere
javiskovej imaginacie bol Dibuk so Sulcovymi profilovymi opernymi inscenaciami
rovnocenny.

Libreto Renata Simoniho vzniklo podl'a jidi§ predlohy Salomona Rappaporta An-skyho
(1863 — 1920) z roku 1914 a jeho dramaticky text uviedol kratko po vzniku vo svojom divadle
aj avantgardny rusky rezisér Jevgenij Vachtangov. V kratkom prologu sa dozvedame, ako si
kedysi dvaja mladi zidia pod prisahou sl'ibili, Ze ak sa im narodia raz deti opacného pohlavia,
zosobasia ich. Na plnenie sI'ubu bude podla legendy dozerat’ myticka postava — Posol. Vsetko
toto rozprava pri stemnelom javisku muzsky zbor vo funkcii akéhosi choru. Javiskom sa
minie zahadna postava Posla, ktory sa neskor objavuje aj pocas pribehu, vzdy je v priestore
situovany tak, Ze je zjavna jeho prislusnost’ do ,,iné¢ho sveta®.

Kazdé z troch dejstiev ma osobiti atmosféru nezvyklého prostredia (synagoga, vidiecky
dom bohatého zida Sendera niekde v Bielorusku, dom (modlitebna) ,,zazraéného* rabina
Ezriela), ale aj miery fantastickosti a narastania napitia stale sa stupiiujucej zapletky. Na
javisku je minimum rekvizit, je otvorené do hibky az po tmavy horizont. V synagéoge
prebiehaju modlitby, spievaju sa zalmy, prichadzaji prosebnici. Je to posobivy zanrovy vyjav,
plny nezvycajnej exotiky. ,,Synagéga nema steny, iba linie a krivky,” napise dr. Herzfeld
v Pressburger Tagblatt."® Na javisku su iba temné zavesy, naznak niekolkych oblukov klenby
a kultového baldachynu, ktory stoji osamely v priestore. ,,Odnikadial* sa objavuji mystické
znaky — znamenia: postriebreny symbol dvoch ruk, ruka s nozom. ,,Vytvarna skratka, znak,*
konstatuje Michal Povazan v Slovenskych zvestiach'’ a Alexander Moyzes v Lidovych
novinach vyzdvihuje Sulcovu ,,schopnost’ zobrazit' idey a pocity zmyslovymi znakmi.“*® Teda
Sulc pracoval s takmer prazdnym javiskom, zavesmi, znakmi, bohatym svietenim.

Od slubu, ktory si kedysi dali priatelia, uplynulo dvadsat’ rokov. Jeden z nich zomrel
amlady chudobny talmudista Chanan je jeho syn. Chanan je zaltbeny do Leah, dcéry

® HERZFELD, Max, dr. Der Dybuk. Erstauffiihrung der dreiaktigen oper von Lodovico Rocca im Slowakischen
Nationaltheater. In Neue Pressburger Zeitung, ¢. 105, 16. 4. 1937, s. 4. Preklad citacii z Herzfeldovej recenzie
sme prevzali z knihy MITTELMANN-DEDINSKY, Moric. Viktor Sulc. Cesta reziséra. Bratislava : Tatran,
1984, s. 212. Poznamka redakcie: M. Mittelmann-Dedinsky nazov recenzie neuvadza, mylne odkazuje na zdroj
v denniku Pressburger Tagblatt 17. 4. 1937. Viaceri autori cituju z prelozenej Herzfeldovej recenzie s uvedenim
nespravneho odkazu, nasli sme aj citaciu bez odkazu na knihu M. M. Dedinského. Skutoc¢nost je taka, ze
dennik Neues Pressburger Tagblatt vychadzal pod tymto nazvom len do roku 1935, od roku 1936 sa noviny
nazyvali Neue Pressburger Zeitung.

M. P. [Michal POVAZAN]. Premiéra , Dibuka“. In Slovenské zvesti, ro¢. 2, &. 75, 18. 4. 1937, s. 6.

8 MOYZES, Alexander. Z bratislavské opery. Roccova opera Dibuk opera po prvé u nés. In Lidové noviny,
ro¢. 45, ¢. 194, 17. 4. 1937, s. 9.



zbohatlika Sendera. To je ten druhy z davnych priatelov. ST'ub mftvemu nemieni dodrzat’ a
dcére najde bohatého zenicha, Zafaly Chanan od Zial'u zomiera.

V druhom, ,,svadobnom* dejstve potrebuje Sulc dva priestory — pred Senderovym domom
avo dvore domu. Pouzije tocniu. V prvej scéne je na boku javiska pomnik zavrazdenych
snibencov, obeti pogromu, akési symbolické memento. Podl'a ddvneho zvyku musi nevesta
pred svadbou pohostit’ Zobrakov a mrzakov a zatancovat’ si s nimi. Morbidna tane¢na extaza,
pripravend majstrom vyrazového tanca Joeom Jencikom, vrcholi v ,,dance macabre® starej
slepej zobracky (mezzosopranistka Ludmila Komancova) . Zrejme na tato scénu mysli
Herzfeld, ked’ piSe, Ze ,svadba ma tragicky usklab pekelnej haravary“.'* Leah osamie
a zaCuje vycitavy hlas Chanana a hlas Posla, pripominajiceho davny sl'ub. Ale uz niet navratu
apri hrobe matky (to je ten druhy priestor ,,svadobného* obrazu) ziada Leah mrftvu
0 pozehnanie. S veselou hudbou vchadza do svadobného dvora zenich. Iba otec si vSimne
zmeneny vyraz dcéry. Ked chce Zenich Leah objat’, Leah ho odsoti a cudzim, neprirodzenym
hlasom vykrikne. Vstapil do nej dibuk — Chananova dusa.

V tretom dejstve Leah prichadza s otcom za starym rabinom Ezrielom, aby ju oslobodil
od dibuku, ktory sa z nej stale ozyva. Rabin pochopi, Ze Sender porusil sI'ub a kaze mu, aby sa
z hriechu vykupil tak, Ze polovicu majetku rozda chudakom. Potom nasleduje strhujuca scéna
exorcizmu. Javisko sa zahali do tmy, v priestore prestavame tusit’ hranice priestoru, len kdesi
vo vyske, takmer z povraziska svieti svetelny 10¢ — jediny bodovy reflektor, sledujuci
striedavo rabina a Leah. Pri tomto popise vychadzame z jednej zachovanej fotografie
v Divadelnom ustave a z rozpravania dr. J. Blahu, interpreta postavy Chanana. Tato scéna je
podla kritik 1pamaétnikov herecko-spevackym koncertom Arnolda Flogla, predstavitela
rabina Ezriela. ,,Rabinske zaklinanie buraca ako posledny sud,“ napise kritik Max Herzfeld.?

Po tazkom zapase napokon dusa Chanana Leah opusta. A ozve sa jej narek: ,,Opustila
som tvoje telo, teraz si vSak prichadzam po tvoju duSu!* Objavi sa zjavenie Chanana, ktory
symbolickym ¢iernym zavojom smrti zahali telo svojej lasky. Na potemnelom javisku sa ozve
zvuk zboru, ktory spieva o svétosti dodrziavania sl'ubov.

Popri Floglovom rabinovi Ezrielovi (uz tradicne so skvelou vytvarne vypracovanou
maskou, Vv tomto pripade pripominajucou starozakonného proroka) stavala inscenacia na
mékkej, nepatetickej, introvertnej a vyborne spievajucej Leah Milady Formanovej; nehou

prejavu prekvapil vtlohe Chanana dr. Janko Blaho. Partitaru s prvkami neoverizmu

Y HERZFELD, Max, dr. Der Dybuk. Erstauffiihrung der dreiaktigen oper von Lodovico Rocca im Slowakischen
Nationaltheater.
%0 Tamze.
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s temperamentom a zmyslom pre vyrazova expresiu tlmocil dirigent Zden¢k Folprecht.
Ceskoslovenskej premiéry, ktora publikum prijalo s ovaciami, sa okrem spokojného autora
zucastnil rad expertov a Kritikov z blizkeho okolia (Vieden, Budapest', Praha) a nastudovanie
zaregistrovalo pomerne vysoky pocet predstaveni, az sedem. Kiritika takisto inscenaciu

vysoko hodnotila. Zaujalo ju dielo, ale aj jeho vel'mi imaginativne javiskové stvarnenie.

Mozartovsky epilog

Wolfgang Amadeus Mozart patril spolu s Bedfichom Smetanom K prioritam dramaturgie
Karla Nedbala. Zaciatkom tridsiatych rokov mal Vv repertoari prakticky subezne pat
najznamejsich Mozartovych opier — Unos zo serailu, Figarovu svadbu, Dona Giovanniho
(pod ndzvom Don Juan), Cosi fan tutte, Carovnii flautu. Mozno sa len nazdavat, Ze opery
libretistu Lorenza da Ponteho (Figaro, Giovanni, Cosi fan tutte), ktoré su naskrz talianskymi
skladbami, neboli Nedbalovi — pri jeho despekte k talianskej opere en bloc — také blizke ako
tie na nemecké (Unos, Carovnd flauta). Ked Nedbal koncom dekady siahol opit po
Mozartovi arozhodol sa pre Carovmii flautu® (netusiac, e sezona 1937/1938 je jeho
poslednou kompletnou sezénou v SND, lebo v novembri 1938 uz odiSiel zo Slovenska)
mozno najviac zavazilo, ze toto dielo v porovnani s ostatnymi prinasa obrovsky etos, Ze je
akymsi (hoc aj dobovo slobodomurarskym) krédom o nutnosti a zakonitosti kone¢ného
vitazstva dobra, humanizmu, prava a spravodlivosti nad regresom a bezpravim. Na prahu
roka 1938 s tuSeniami toho najhorsieho to bola vol'ba celkom samozrejma. Je len logické, Ze
0 spolupracu na Carovnej flaute poziadal Nedbal reZiséra tak ob&iansky vyhraneného, ako bol
umelecky $éf Geskej ¢inohry SND Viktor Sulc. Ich posledna spolupraca priniesla opit
pozoruhodny vysledok azaroven dokaz, ako dirigent Karel Nedbal za tych desat rokov
dozrel. Neznamy autor recenzie V Slovenskych zvestiach napisal, ze ,Muzikantska
spontannost’ nesie sa nad orchestrom, kde vokdlna linia stretd sa s podobne mocnym
ovzdugim*.?

Za vytvarnika Carovnej flauty si Sulc zvolil plzenského Stanislava Kuttnera. Okrem par
obsahovo malo diferencovanych fotografii zachovalo sa z podoby jeho navrhov ¢i ich
realizécie pramalo. A uz tradi¢né, mnohozmyselné konsStatovania kritiky, sice chvaliacej, ale

bez konkrétneho poukazu na podobu inscenécie.

2 Opera v dvoch dejstvach a Sestnastich obrazoch (Kouzelnd flétna — Die Zauberflote). Libreto Emanuel
Schikaneder. Preklad, uprava lvan Ballo, dirigent Karel Nedbal, scénicka vyprava Stanislav Kuttner,
choreografia Bohumil Relsky, rézia Viktor Sulc. Odohrali sedem predstaveni, posledné 10. 4. 1938, vietky
v ¢eskom jazyku.

2 Mozartova ,,Kizelna flétna“ v SND. In Slovenské zvesti, ro¢. 3, &. 8, 12. 1. 1938, s. [4].
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V Sulcovej inscenacii, aj ked’ v podobe metafory, musela sa uréite odrazit’ napita domaca
I medzinarodna politicka a mozno aj spolo¢enska situacia S jej obrovskymi antagonizmami:
nasilnicky svet Kralovnej noci a jej prisluhova¢a Monostata a svet vzneSenych idei Sarastra,
ale aj zdravého pristupu k zivotu, aky reprezentuje jednoduchy vtacénik Papageno.
V programovom bulletine Sulc nepolitikaréi, len upozoriiuje, Ze jeho inscenacia chce posilnit
v spolo&nosti ,,vieru v pozitivne sily“.?® Netusime, ako Sulc zobrazil reakény svet Kralovnej
noci, aspon vo vseobecnych naznakoch vieme viac o svete Sarastra a mikrosvete ,,l'udového*
Papagena. V kontraste s vtedajSou inscenacnou praxou tejto opery vzdava sa rezisér
rozpravkovej dekorativnosti, aj megalomanskych rozmerov ,staroegyptskej* architektary
Sarastrovej rise. Oslobodzuje javisko ,,0d zaplavy tazkych platien i krikl'avej smesice husto
nanaanych farieb.“** Sulcovym zdmerom bolo ,nadlahdovat a poetizovat hmotu
pompéznych egyptskych kulis, preburat’ a odstranit’ tazkopddnost a hlavne plochost’
mal'ovanych projektov.* » 7z dostupnych fotografii sa 0 architektire scény nedozvieme
takmer ni¢. M6zeme len konStatovat’, ze vysledkom bol neprehusteny priestor, vzdusnost’,
vytvarnd prostota. Naznaky chradmovych stavieb, Stylizacia, v ramci ktorej napriklad stromy
rozpravkového lesa nahradzala akasi vlajkova alej. Vieme, ze rézia pracovala s projekciou,
farebne tonovala jednotlivé vyjavy, premietala na dekoraciu geometrické kompozicie. Podla
Ballu aj zbory prichadzali na javisko nie neorganizovane, ale v akychsi ,,geometrickych
radoch®. Farba je pre Sulca zlozka skor fantazijna — geometria — ideova, reprezentujiica
poriadok, systém.

Inscenatori stali pred naro¢nou tlohou. Zosuladit’ rozpravkovy svet so svetom mystérii
a svetom viedenskej 'udovej komédie, prepojit’ tieto polohy, aby sa nestratila ich vypovedna
hodnota a zaroven ich vizualne odlisit: svet ,barokovej opery (Kralovna noci), svet
klasicistického, osvieteneckého, filozofujuceho mystéria (Sarastro) asvet singSpilu,
viedenského ,,predmestia“ (Papageno). A docielit’, aby sa z celku nestal kaleidoskop. Najst
harméniu viacerych divadelnych poetik v jednom celku. Zda sa, Ze sa to Sulcovi podarilo.
Sestnast’ obrazov (prostredi) delil jedinou prestavkou, vd’aka to¢ni zachoval inscenacii Spad,
tempo, rytmus. Dokumentoval, Ze ,,vie ststredit’ hercov a spevdka na hru — a divdka na

scénu!“® Nad orchestrisko vysunul lavku (mostik), aby zvicsil kontakt s hladiskom,

2 Sulcov prispevok v §tvorstrankovom programe k inscenacii nema nazov. In Wolfgang Amadeus Mozart:
Carovna flauta [programovy bulletin]. Opera SND Bratislava, premiéra 8. 1. 1938. Neéislované.

2 pozri viac BALLO, Ivan. K Sulcovej inscenacii Kuzelnej flauty. In Jednota, ro¢. 2, ¢, 6, 5. 2. 1938, s. 69.

% _v-. K premiére Mozartovej opery ,,Kouzelna flétna“ v SND. Rozhovor s §éfrezisérom SND V. Sulcom. In
Slovenské zvesti, ro¢. 3, ¢. 2, 4. 1. 1938, s. [4].

% _j5. [Anton HOREJS]. Kiizelna flauta v novom nastudovani. In Robotnicke noviny, ro&. 35, &. 9, 13. 1. 1938, s.
3.
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inscenoval sem niektoré dialogy, asi ztohto miesta adresoval aj isté posolstva (Sarastrov
,osvietenecky” humanizmus? Papagenovu prosta I'udovu filozofiu?). Za tento napad cast
kritiky napadla reziséra z plagiatorstva. Podobnu lavku, mostik pouzil totiz kratko predtym
rezisér Ludék Mandaus v prazskej inscenacii Dona Giovanniho. Nevieme presne aku tlohu
malo vysunutie Casti hracieho priestoru nad orchester v Mandausovej inscenacii v Narodnom
divadle. Z dostupnych fotografii prazskej inscenacie Dona Giovanniho sa to nielenze neda
odhadntt, ale na fotografiach nie je tento scénicky prvok ani zrejmy. ,,Mostiky*, ,,lavky* ako
miesto pre myslienkové dominanty divadelnych pribehov boli nakoniec prostriedkami
europskej divadelnej avantgardy, inSpirované klasickym japonskym divadlom.

Ivan Ballo, ktory prazska inscenaciu poznal, tiez s tymito hlasmi polemizuje, hovori
0 originalnosti Sulcovho napadu a zdovodiiuje to pokusom eliminovat’ nedostatok priestoru na
javisku. ,,Chceme docielit’ neruSeny postup predstavenia ihladky spad, ktory bol dosial
rozdrobovany v rad drobnych vystupov,” vyznal sa Sulc pred premiérou.?’

Vyznamové mizanscény predstavovali ,,geometricky priam pevné zoskupenia, nemali
V sebe ni¢ strnulého i metronomicky priam odmerany pohyb ani na chvil'u nestratil 'ahkost
a ladnost’,“® pretoze Sulc Stylizoval pohyb ,,v takmer tane¢nom pohybe“.29 Ballo oceiiuje
rezisérov pristup k dolezitosti hudobnej vypovede, hovori o ,,zboznom postoji“ a ,,plachej
skromnosti a cudnosti“®. Sulc navyse tvrdi, Ze ,réZia kladie spevny hlas do centra celej
inscenacie a usmeriiuje priestor okolo spievajice] postavy.“31 Herci — spevaci, podl'a kritik,
v tomto nastudovani opét’ raz excelovali. Tradi¢né mozartovské trio protagonistov — Helena
BartoSova (Pamina), dr. Janko Blaho (Taminio), Arnold Flogl (Sarastro). K nim sa kvalitou
pripajala Kral'ovna noci Milady Jiraskovej i dvojica Karel Kalas, Milada Letenska (Papageno,
Papagena), vkusne zbavena Castého az fraskovitého zobrazenia smerom K teplému, milo
usmevnému, prostému humoru. Kritika ocenila aj kvalitu prozaickych pasazi, ktoré upravil
inscendtorom Ivan Ballo, Zial’, o nich nevieme prakticky nic.

Uspech Carovnej flauty u Kritiky i obecenstva bol jednoznaény. Bola to posledna Sulcova
operna rézia v Slovenskom narodnom divadle. Nasledujuce mesiace priniesli politické zvraty,

ktoré nasmerovali Zivot tohto vynimo¢ného umelca k tragickému koncu.

%7 y-. K premiére Mozartovej opery ,,Kouzelna flétna“ v SND. Rozhovor s §éfrezisérom SND V. Sulcom. In
Slovenské zvesti, ro€. 3, ¢. 2, 4. 1. 1938, s. [4].

% BALLO, Ivan. K Sulcovej inscenécii Kuzelnej flauty. In Jednota, rog. 2, &, 6, 5. 2. 1938, s. 69.

2 Tamze.
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* * *

V divadelnosti rukopisu opernej praxe Slovenského néarodného divadla (a nielen v
tridsiatych rokoch) boli Sulcove inscenacie nie¢im vynimoénym. Prinasali nepopisné, pritom
vizualne pdsobivé operné divadlo, smerovali od prvoplanového aranzovania pribehov k
zvyrazneniu podstatnej myslienky, od dekorativizmu k javiskovej metafore. Javisko vnimali
ako dramaticky priestor, Gizko prepojeny s hereckou tvorbou. Architektira scénografie (najma
spolupraca s FrantiSkom Trdsterom) namiesto plosnych, malovanych kulis umoziovala menit
a znasobovat’ rytmus predstavenia, akcentovat dominantné dramatické momenty, vytvarat
vyznamovo silné mizanscény. Sulc Ziadal od herca cestu od popisnosti vonkajsich znakov
opernej postavy do hibky dramatického charakteru.

Operu povazoval za vrchol divadelnej syntézy. Na rozdiel od praxe inych rezisérov
¢inohern¢ho divadla, pre ktorych je casto hudobna (vokalna) zlozka len nutné zlo, k
skladatel'ovej vypovedi citil Gctu a snazil sa ju javiskovymi prostriedkami umocnit. V
nastudovaniach s dirigentom Karlom Nedbalom docielil vzacnu zhodu medzi tym, ¢o znelo z
orchestra a tym, ¢o sa odohravalo na scéne. Vysledkom bolo — s odstupom rokov to mézeme

tvrdit’ samozrejme s istou rezervou — totalne divadlo.

Jaroslav Blaho

Vznik prispevku podporil Literarny fond, vybor Sekcie pre tvoriva &innost' v oblasti rozhlasu, divadla a

zabavného umenia.
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